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Con motivo de la apertura de las nuevas oficinas de

expansion de lbercaja, la Entidad ha prepartido 'la
exposicion que aqui se presenta. En la mismafiguranel

Autorretrato de Goya a la edad de treinta afios y una
seleccion de veintiocho grabados de las distintas series

realizadas por d artista: Nueve Caprichos, dos Tauromaquias
once Desastres de la guerra,seis Disparates y cuatro Toros
deBurdeos.

La preferencia por las obras mostradas no es casua, sino
que responde a andlisisde los problemasy situaciones
del hombre sefialados por Goya-—sobre todo en su obra
grabada- y que contindan vigentes en nuestra época.
No hay en la seleccidn ningun &nimo de descartar otras
visiones.en redidad é&ta es-con laintencion de aprovechar
y poner de manifiesto el inmenso potencial plastico de
Goya— una de las posibles maneras de estudiar y
contemplar su legado.

Goya pervive alo largo del tiempo por ser uno de los
primeros artistas que puso en teladejuicio su mundo y
cuanto le rodeaba. Empled el arte con elocuenciay en
alguno de sus lienzosy en la mayoria de susgrabados
los protagonistas son la critica, la denuncia y la satira,
como consecuenciadel compromiso personal —politico,
ético e intelectual- con su tiempo.

La inclusiéon en la muestra del Autorretrato de Gaya,
realizado en 1771-1773, supone no solamente que Goya
presidala exposicion sino que viene aavdar el sgnificado
de cuanto las estampas nos dicen tanto del pensamiento
de Goya como de los problemas universaes del hombre
que su obra grafica proclama. Ademas dicho autorretrato
supone, en cierto modo, la visita personal que hace el
célebre pintor a esta ciudad.

Muchos de los defectos v de los problemas que Goya
reflejo con sentido critico en sus grabados siguen hoy
sin corregirse ni resolverse, los grandes problemas
existenciales y sociales. Su mirada, la que nos dirige en
su Autorretrato joven que preside la exposicion, nos
interpela a cada uno de nosotros como buscando nuestro
compromiso, nuestra complicidad, para conseguir que
mas pronto que tarde se impongala razén y brillen las
"luces’ de la humanidad.



Caprichos
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Dios la perdone:
Y era su madre (16)
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Si quebro el cantaro (25)
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Si sabra mas el discipulo
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Brabisimo (38)

Aguarda que te unten (67)
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Lo que puede un sastre!
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Tu que no puedes (42)

El suefio de la razon
produce monstruos (43)



Disparates

Disparate del miedo (2) Bobalicon (4)

El caballo raptor (10) La lealtad (17)

Los toros de Burdeos

El famoso americano Mariano
Cevallos (4/T)

Diversion de Espana (4/111) Plaza partida (4/1V)



Tauromaquia

El celebre Fernando del Toro, La muerte de Pepe - o (38)
varilarguero, obligando a la fiera
con su garrocha (27)

Desastres de la guerra

Tristes presentimientos de lo que Con razon o sin ella (2)
ha de acontecer (1)

+Qué hai que hacer mas? (33) Grande hazana! Con muertos! (39)



Septuagenario Goya experimento la nueva técnica gréfica
de la litografia, descubierta por Aloys Senefelder en
Munich hacia1796. Este nuevo procedimiento fue ensayado
por Goya en Madrid en el Establecimiento Litograficodel
Depdsito Hidrogréfico, con la ayuda del grabador José
Maria Cardano, entre 1819y 1822. Ahi grab6, entre otras,
Toro acosado por perros (Harris 277), su primera litografia
de tema taurino.

En el exilio de Burdeos entré en contacto con Gaulon
(cuyo retrato litografio Goya hacia 1824-1825; Harris 282),
que puso a su disposicion su taller de litografia, donde
realiz0 entre 1824 y 1825 sus mejores obras: El vito (un
baile popular andaluz), El dueloy la serie de Lostoros
de Burdeos: «El famoso americano Mariano Cevalloss,
[Bravo toro], «Dibersién de Espafia y [Plaza partidal o
[Divisénde plaza], firmadas las cuatro «Goya-.

Estas estampas se relacionan iconograficamente con un
cuadro de toros documentado en 1824 con destino a su
amigo Joaquin Maria Ferrer identificado con Suerte de
varas, dd J. Paul Getty Museum de Mdlibl en Los Angeles
(GW 1673), del que e Museo del Prado guarda otra
composicion parecida pero més pequefia, Corrida de
toros (GW 1673). Las litografias tercera y cuarta de la
serie poseen un trasunto invertido —por |o que debieron
servir deidea o modelo paralaslitografias- en dos 6leos
conservados en el Ashmolean Museum de Oxford,
Diversion de Espafia (GW 1674) y Plaza Partida (GW 1675).



Disparates

Disparate del miedo (2) Bobalicon (4)

El caballo raptor (10) La lealtad (17)

Los toros de Burdeos

El famoso americano Mariano Bravo toro (4/1)
Cevallos (4/T)

Diversion de Espana (4/111) Plaza partida (4/1V)



TECNICAS DE GRABADO UTILIZADAS POR GOYA

El grabado es un procedimiento mecénico para estampar
imagenes. Paraéllo hay que dibujar la imagen, en relieve
0 en hueco, sobre una plancha o matriz. Una vez
conseguida la lamina de metal grabada se recubre de
tinta la superficiey, utilizando una prensa, se imprime
sobre el papel.

Goya usd varias técnicas para trabgjar las planchas: el
aguafuerte, el aguatintay la aguada.

H aguafuerteconsisteen recubrir una plancha de cobre
con un barniz protector, después se caca sobre ela el

dibujo y con una punta metdlica redondeada o escoplos
de seccion ovalada se redibuja en € barniz rayandolo
de modo que éste quede abierto. Luego se sumergeen
un bafio &cido (vinagre, sal de amoniaco, sal comun'y
cardenillo) y asi el cobre queda corroido en aquellas
partes en las que se ha levantado €l barniz.

H aguatintaes una técnica complementariad aguafuerte
que sirve para obtener distintos tonos. Tras redlizar €l
grabado a aguafuerte se cubren aquellas zonas de la
placa que se quieren proteger con resina en polvo
tamizada y se calienta para que la resina se pegue d
cobre. Asi en un nuevo bafio en &cido éste solo corroe
las zonas que no han sido protegidas ni por barniz ni
por resing, pero a diferenciade las zonas cubiertas por
barniz, las protegidas por resinason ligeramente corroidas
porque la capa es porosa y dgja penetrar parcialmente
€l acido.

La aguada es similar ad aguafuerte pero en lugar de
sumergir la placa se gplicad écido con un pincel mojado
en las zonas desprotegidas. De esta manerase consiguen
digtintas tonalidades dependiendo del tiempo que se
degje actuar € acido en una zona o de la cantidad de
acido que lleve el pincel.
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