Catalogo de portadas platerescas
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RoMAN HERNANDEZ NIEVES

El estudio monografico de las fachadas y portadas de edificios ya se ha
abordado en algunas zonas y localidades, en Extremadura no existe tal anélisis
sino es en el marco de una consideracion global de las construcciones.

La atenci6n a estas obras se justifica por motivos como los siguientes:

- En las fachadas y portadas, especialmente en las platerescas, se perciben
dos componentes: uno ideolégico y otro material, éste sirve de soporte a aquél.
Ambos componentes estin al servicio de unas intenciones decorativas y
embellecedoras, iconogréficas e iconoldgicas, didacticas y catequéticas; a la vez
que cubren la necesidad ineludible de acceder y desalojar el recinto sagrado.

- Son ambitos predilectos para desplegar estéticas y desarrollar progra-
mas decorativos; fuera de éstos los alardes ornamentales se ubican con menor
profusién en las torres o campanarios, en otros vanos como ventanas, rosetones,
oculos, etc. y en los remates del edificio.

- Son lugares preeminentes del exterior de los templos, los cuales, al igual
que los retablos o las vidrieras en el interior, actiian como intermitencias, como
reclamos para el fiel que pasa o entra respectivamente. Las portadas y fachadas
funcionan como altavoces silenciosos y permanentes de mensajes colectivos, a
veces, complejos, que precisan de una correcta interpretacién. Son textos pétreos
para la comunicacion con los fieles.

La funcién ornamental no es en muchos casos la més relevante. En la
intencion didéctica y en la devocional, méas transcendentes y espirituales, es
donde muchos de estos espacios adquieren su verdadero y tltimo sentido.

Extremadura cuenta con un conjunto de portadas y fachadas que consti-
tuyen lo mas representativo del cuestionado Estilo Plateresco. Estas, junto a un
pufiado de retablos, algunos pulpitos y otras manifestaciones esporadicas, son lo
més genuino y vistoso de nuestra arquitectura religiosa del siglo XVI.



768 RoMAN HERNANDEZ NIEVES

Con este catalogo de diecinueve obras se pretende poner de manifiesto
algunos rasgos de nuestro plateresco regional, que pueden enunciarse del
siguiente modo:

-Dentro del renacimiento extremefio lo plateresco fue lomas espectacular
del periodo.

- Apareci6 entre las persistentes formas tardogéticas y desapareci6 con la
desornamentacion clasicista, coexistiendo con ambas.

- Se inicia en la segunda década del siglo X V1, se desarrolla con éxito en
las siguientes e, iniciada la segunda parte de la centuria, comienza a ser superado
por el clasicismo. :

- La gramética ornamental desplegada en las fachadas y portadas, here-
dera de la de otros focos extrarregionales, no difiere sustancialmente de ellos.
Evoluciona desde un abigarramiento y horror vacui, desde un complejo aparato
iconografico y simbélico, hacia estructuras compositivas mas claras.

- Estas construcciones hay que relacionarlas con la promocién y el
mecenazgo que ejercieron los cabildos catedralicios de Plasencia, Coria y
Toledo, asi como con las Ordenes Militares, especialmente la de Santiago.

- El plateresco penetr6 en Extremadura desde los focos artisticos limitro-
fes de Salamanca, Toledoy Sevilla. Plasenciay Coria se mostraron como centros
receptores y difusores del nuevo c6digo ornamental, lo mismo hizo la Orden de
Santiago en su territorio.

- La introduccién fue de la mano de maestros foraneos, muchos de gran
prestigio, que proyectaron, dirigieron y supervisaron las obras que materialmen-
te labraron maestros locales de segunda fila, aparejadores, oficiales y canteros.
Todos son responsables del muestrario que se analiza en las paginas siguientes.
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PORTADA DE LA SACRISTIiA DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
EN LA CAPILLA MAYOR.

El presbiterio es el escenario litirgico por excelencia en el templo
cristiano, es un espacio privilegiado donde converge la atencion de los fieles. En
él, desde el punto de vista artistico, suelen ubicarse piezas de gran valor: retablo
mayor, frontales, sepulcros, pinturas, pulpitos, etc.

En la catedral de Plasencia, la portada de la sacristia viene a contribuir
modestamente, si se compara con la fachada norte del exterior, a ese esplendor
de la capilla mayor.

Aunque la ornamentacién de las portadas se polariza en las exteriores al
templo; sinembargo, existen algunas portadas interiores que también reclamaron
esa atencion por parte de los canteros, especialmente durante los afios del siglo
XVI en los que el decorativismo plateresco estuvo vigente. Las encontramos en
la puerta del crucero de la misma catedral de Plasencia', en la capilla de las
Reliquias de la iglesia de San Juan de Céceres, en las sacristias de la concatedral
cacerefia de Santa Maria y de la parroquia de Fuentes del Maestre, etc.

La existencia de ricas portadas en las sacristia de algunos templos podria,
tal vez, relacionarse con el carcter procesional de la liturgia cristiana, que
comienza en la misma sacristia, una vez revestidos el o los oficiantes.

La portada de la sacristfa de la catedral de Plasencia se abre a la capilla
mayor en el lado de la Epistola. Es un acceso de estructura arquitrabada, donde
priman los componentes decorativos e iconograficos sobre la sencillez arquitec-
tonica reducida a un vano adintelado.

Los elementos decorativos, labrados en piedra berroquefia de la zona, se
organizan del siguiente modo: sobre las sotabasas, donde se ubican bustos en
nichos avenerados, montan dos pilastras a cada lado, a diferentes niveles de
profundidad y unas guirnaldas exteriores a modo de guardapolvo lateral; todo
muy decorado «a candelieri».

Las pilastras mas extremas se continian en el entablamento, en cuyo
centro se exhibe el escudo del obispo Gutiérrez Alvarez de Toledo entre éngeles,

! Esta portada guarda cierto parecido con la de la sacristia, presenta vano mas elevado y estructura
mas sencilla. Se comenzo hacia 1524 y se atribuye a Juan de Alava, aunque la ejecucion quedaria
en manos de los aparejadores. Ofrece una iconografia menos rica que su homénima de la sacristia
y se dedica a la figura de San Pedro y de dos obispos mecenas de la catedral.

LOPEZ MARTIN, J. M.: Op. cit., pp. 83-93
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se remata en pronunciada cornisa. Sobre el entablemento se dispone un cuerpo
con dos calles, separadas por balaustres poco esbeltos, donde un relieve repre-
senta el tema de la Anunciacién de Maria, este espacio se remata en cornisa
quebrada. Corona la portada a modo de édtico un arco de medio punto con
frontispicio, donde se dispone un relieve de el Padre Eterno en actitud de
bendecir, pinéculos a los extremos y broche sobre la clave.

El cuerpo intercalado con el tema principal de la Anunciacion es el que
da a la portada verdadera proporcion y sintonia con la verticalidad gética de la
capilla mayor donde se inscribe.

La portada se hizo entre 1513 y 1522. La parte inferior se atribuye a Juan
de Colonia, activo en las obras de la catedral hasta 1520, y el resto a Juan de
Alava.

Es obra plateresca del primer renacimiento espafiol donde Lépez Martin
advierte elementos hispano-flamencos?.

Segun el analisis iconografico de este autor en las sotabasas se represen-
tan virtudes alusivas a la casa del prelado Alvarez de Toledo. En la parte inferior
de las pilastras internas se ubican dos medallones de unamujer joveny un hombre
adulto, representan a nuestros primeros padres: Adén y Eva. A la misma altura
yen la pilastra exterior de la derecha hay un mascarén. En el dintel aparece, como
homenaje p6stumo, la heraldica del prelado Gutiérrez Alvarez de Toledo. El
tema iconografico fundamental se sitiia sobre el citado dintel, la escena de la
Anunciacién aparece partida por un balaustre central, en dos secuencias: a la
izquierda del espectador Maria, que recibe la Buena Nueva, y a la derecha el
angel mensajero.

«... la Virgen, de rodillas, dentro de una estancia, sorprendida por el dngel
Gabriel en el momento de estar leyendo un libro, sostenido por un atril.
Delante de aquél existe un jarrén con seis azucenas, sinénimo de la virgini-
dad. El lado opuesto, de la misma composicion, estd ocupado por un cesto
para guardar las labores de costura. El fondo escenogréfico aparece ocupado
por una sucesion de éarboles (cipreses, encinas y laurel), que refuerzan la
imagen simbélica de la Virgen.

... aparece acompaiiada del Espiritu Santo en forma de paloma y con el
rostro vuelto hacia el 4ngel, en una posicion forzada, mas acorde con el gotico
final que con el Renacimiento.

2 Jbidem, p. 75.
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... Enel otro lado el dngel Gabriel, en situacién de anunciar a Maria la
Buena Nuevay conuna postura ‘sempertinatta’ propia del hispano-flamen-
co. En una de sus manos lleva una cenefa en la que aparecen las palabras:
Ave Maria gratia plena. Dominus tecum.»’.

Sobre esta escena se dispone una cornisa con los emblemas de Jesus en
el centro y de Maria a los extremos. En el frontispicio del remate -como en la
fachada norte de la catedral y como en los retablos de la época- se inscribe la
figura del Padre Eterno en su actitud habitual de bendecir con la diestra mientras
sostiene la bola del mundo en la otra y rodeado de éngeles. Se corona la portada
en una Fuente de la Vida con el emblema de Santa Maria sostenido por dos
tenantes.

La sintesis iconolégica de la portada -aparte de las referencias al prelado
Alvarez de Toledo- gira, evidentemente, en torno al tema principal de la
Anunciacién de Maria, Madre de Dios y corredentora con EL

BIBLIOGRAFiA ESPECIFICA

LOPEZ MARTIN, J. M.: La arquitectura en el renacimiento placentino.
Simbologia de las fachadas. Céceres 1986.

* Ibidem, pp. 79-80.
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LAMINA I: PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
EN LA CAPILLA MAYOR
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PORTADA DEL PERDON DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES DE LOS SANTOS DE
MAIMONA.

Laparroquiade Nuestra Sefiora de los Angeles de los Santos de Maimona,
calificada acertadamente de joya artistica, es una iglesia de salén, de planta
rectangular, con tres naves de igual altura y bovedas de cruceria sobre cuatro
hermosas columnas jonicas. En la cabecera presenta doble 4bside, ambos
poligonales, el exterior y més antiguo data del siglo XV y el interior es obra del
XVIL El resto de la iglesia estaba terminada en 1541.

Al exterior destacan su torre-fachada de tres cuerpos, centrada sobre el
hastial de los pies, y sus tres portadas, especialmente la principal o del Perdén y
la del Evangelio. La portada de la Epistola es obra barroca posterior, fechada en
1733 segilin inscripcion sobre la misma. Asi pues, las portadas pueden ser
contemporaneas del resto de la fabrica o posteriores, estando sometidas, al igual
que los retablos, 6rganos, sepulcros, etc. a la moda imperante en el momento de
su labra.

En la documentacion exhumada por Garrido Santiago sobre las visitas
que las autoridades de la Orden de Santiago giraban a sus iglesias se advierte una
prolongada ausencia de dichas autoridades entre la visita de 1515, donde no se
dice nada de las portadas porque no estaban labradas, y la visita de 1604, donde
se hace una somera alusion a la portada del Perdén:

«A la puerta del perdon estd un arco de sillares de piedra y media talla,
bien labrado de medallas y molduras, tiene dos pedestales sobre que cargan
las basas y columnas con sus capiteles labrados a lo romano ...»*.

Teniendo en cuenta que la portada del Evangelio se fechaen 1541 -segtin
la cartela sobre la misma y que se toma como fecha final de la construccién de
la iglesia- ambas portadas, o sea, ésta del Evangelio y la principal o del Perd6n
se labraron después de la visita de 1515 y antes de 1541, afio en el que estaban
acabadas.

El material en el que se labr¢ la puerta del Perdon es la piedra de la zona,
no el marmol, probablemente extraida del cerro de los Angeles o de las canteras
préximas de Alconera®. '

* GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., p. 146

* «..enla practica y en la historia de la escultura se consideran como piedras todas aquellas rocas

sustancialmente opacas y de color que conservan, incluyo una vez trabajadas, las cualidades
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El citado Garrido Santiago advierte de la influencia de las iglesias vascas
en este templo de los Santos de Maimona y de la presencia de canteros vascos
como el maestro Pedro Chavarria, que dirigié la obra de la parroquia de los
Santos, se documenta activo en la vecina Zafra entre 1536 y 1542y, posterior-
mente, en Llerena; por lo que debemos adscribir la autoria de esta obra a algin
equipo de canteros nortefios®.

La portada del Perdén se situada sobre el eje del hastial de la fachada-
torre, a los pies del templo. Se organiza en tres cuerpos, estd flanqueada por una
repisa vacia y su doselete a cada lado y coronada por un éculo. El primer cuerpo
resulta el mejor orquestado: sobre las sotabasas lisas montan pilastras cajeadas
y decoradas «a candelieri», una a cada extremo, con capiteles de cabezas de
animales alados a los extremos y de 4dngeles en el centro, simulando volutas. En
este espacio se inscribe el vano de acceso, constituido por sotabasas sin decorar
sobre las que se apoyan otras dos pilastras cajeadas y decoradas como las
exteriores, se sitiian en diferentes planos de profundidad para producir un suave
abocinamiento; a partir de la linea de impostas se inicia el arco de medio punto
y doble rosca que prolonga, en lamisma linea que las pilastras, el abocinamiento.
En las enjutas se disponen medallones y este cuerpo se remata con friso decorado
entre cornisas pronunciadas.

El segundo cuerpo no guarda proporci6n con el descrito, queda estructu-
rado en tres calles, més estrecha la central, separadas por rechonchas columnas
corintias adosadas, en las que se abren hornacinas aveneradas y vacias, se remata
en friso quebrado y decorado con querubes. A plomo sobre las columnas de este
cuerpo se colocan flameros que funcionan como pindculos.

El ultimo cuerpo aparece mas desorganizado, es donde se advierte mas la
vacilacién y la desarticulacién de la que habla Chueca Goitia, se resuelve en un
panel apaisado con una decoraci6n plateresca en fajas de motivos vegetales, el
escudo imperial de Carlos V al centro y la inscripcion AVE REGINA CELI
DOMINA MUNDI en laparte superior. Sobre la cornisa superior se sitiael 6culo
para iluminar el coro alto, abocinado y decorado en su intradés con animales
fantésticos y motivos vegetales.

materiales de la piedra, mientras que por marmol se entiende, sin lugar adudas, el blanco uniforme
y de aspecto translicido y que puede alcanzar, trabajado, gran brillo y lustre».

CORRADO MALTESE (Coordinador): Las técnicas artisticas. Madrid 1981, p. 24.
¢ GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., pp. 146-147.
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En el conjunto se aprecia una sutil gradacion de los elementos arquitec-
ténico, que disminuyen en sentido ascendente en favor de los decorativos.

Los elementos decorativos fundamentales se localizan en las pilastras,
roscas del arco de acceso, enjutas, frisos y en el panel superior. También en el
intradds del 6culo. Las pilastras cajeadas exteriores se ornamentan con la citada
decoracion « a candelieri» que incluye dos medallones cada una con rostros de
perfil de guerreros cubiertos con cascos diversos. Las pilastras pareadas del arco
de acceso se decoran igual, con dos medallones de guerreros las més externas. En
el medall6n superior derecho extrafia la imagen de un hombre de ojos saltones,
barbado y sonriente, parece un retrato, tal vez de alguien relacionado con la obra.
Lasroscas del arco de medio punto se labran conarpas (la exterior) y con motivos
vegetales (la interior).

En las enjutas aparece un medallén con el escudo de la Orden de Santiago,
aladerecha, y otro con cinco conchas alusivas al apéstol Santiago, a la izquierda.
El friso de este primer cuerpo se decora con cabezas de angelitos alados entre
guirnaldas.

En el segundo cuerpo, entre las columnillas y las hornacinas que lo
componen, se dispone una decoracion, en forma de placas, con énforas y motivos
vegetales. El friso de este cuerpo, menos desarrollado que el inferior, se decora
con cabezas de angelitos alados o querubes. El tltimo, aparte del citado escudo
y de la inscripcién, se ornamenta con una decoracion sin claridad compositiva,
a modo de placas, con motivos vegetales iguales distribuidos en fajas. A la
izquierda se advierten cuatro rostros, dos masculinos de frente y dos femeninos
de perfil.

Fuera de la portada propiamente dicha y flanqueéndola, entre el primero
y segundo cuerpo, se cuelgan peanas laterales con cabezas de angelitos y
ornamentados doseletes coronados por nifios desnudos. En 1604 estaban vacias,
como ahora, quedandonos la duda de si alguna vez fueron ocupadasy, ental caso,
a quién se dedicaron.

A pesar de que la portada no se ofrece en todo su esplendor, pues queda
huérfana de imagenes, produce una amable sensacion estética y se constituye
como la mejor portada plateresca de la Baja Extremadura.

No es posible un anélisis iconografico completo de esta portada desde el
momento en que falta toda la imagineria, que constituiria el grueso del programa.
Es probable que éste estuviese dedicado, al menos en parte, a temas marianos, a
Jjuzgar por la titularidad del templo y por la inscripcién dedicada a Maria en la
parte superior.
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El escudo de Carlos V en el cuerpo superior y los medallones de las
impostas en el cuerpo inferior hacen alusién a los protectores y mecenas de la
iglesia a nivel nacional y local respectivamente. :

En los medallones de las pilastras se representa guerreros guardianes y
defensores de la puerta. El personaje que aparece sonriente en el medallén
superior de la pilastra externa del vano de acceso, a la derecha, representa a
alguien, tal vez al maestro cantero, contento y satisfecho de su obra.

Estilisticamente la portada es plateresca y, a decir de Chueca Goitia,
perteneciente «al circulo del primitivo renacimiento andaluz, torpe y vacilante»’.

BIBLIOGRAFIiA ESPECIFICA

GARRIDO SANTIAGO, M.: Arquitectura religiosa del siglo XVI en
Tierra de Barros (Badajoz). Badajoz 1983.

7 CHUECA GOITIA, F.: «Arquitectura del siglo XVI». En Ars Hispaniae. Madrid 1953, p. 119.
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LAMINA II: PORTADA DEL PERDON DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA
SENORA DE LOS ANGELES DE LOS SANTOS DE MAIMONA.
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PORTADA DE LA EPISTOLA DE LA PARROQUIA DE LA PURI-
FICACION DE ALMENDRALEJO

Las portadas no generaron un documento protocolario de concierto o
contrato especifico a diferencia de otras obras como los retablos, por ejemplo.
Las portadas se concertaban con los maestros como una parte més de la fabrica
del templo. De otra parte, el carécter itinerante y anénimo de los equipos de
canteros, que labraban estas obras, hacen, a veces, dificil su atribucién a
verdaderos artistas de la piedra. A ello hay que afiadir que las portadas pueden
ser contemporaneas o posteriores a la obra de fabrica. Estas circunstancias son
aplicables a la parroquia de Almendralejo a la hora de fijar la fecha y el autor de
sus portadas.

Enla portada sur de esta parroquia se aprecia una diferencia o desarmonia
entre los elementos arquitecténicos y ornamentales dispuestos en torno al vano
de acceso y los de la parte superior.

Sobre basas conresabios gotizantes arrancan dos pilastras cajeadasa cada
lado con capiteles compuestos, sobre las que apoya un primer friso, en este marco
se abre el vano de acceso al templo mediante arco carpanel. Las pilastras
interiores se ornamentan con cuatro rosetas espaciadas, las exteriores presentan
untallo conhojasy flores. En el entablamento destacal friso corrido, con plintos
a los extremos, en el que se labra una rameada inscripcioén con el AVE MARIA.
El arco es carpanel con varias molduras hasta la linea de imposta y una cartela
en laclave con motivo floral. En las enjutas se colocan pequefios medallones con
rostros de guerreros de perfil.

La parte descrita contrasta con el resto superior de la portada, como si se
tratase de un afiadido o complemento posterior correspondiente a otra concep-
cién y a otras manos. Esta parte esta constituida por un cuerpo o segundo friso
y un remate central. La ornamentaci6n se organiza en torno a una cartela central
con el jarrén de azucenas mariano, enmarcada por una moldura mixtilinea y
escoltada por dos arpias laterales. A plomo sobre la cartela se dispone un balcon-
cillo abalaustrado sobre el que un angelito danzay toca un instrumento de cuerda.

Lareducida iconografia de la portada alude a la Virgen y a su pureza per-
ceptible en la inscripcion del friso inferiory en el jarron de azucenas del superior.

Dice Garrido Santiago que «la construccion del templo actual comienza
después de 1515 y termina en 1539»%. No se conocen los maestros que lo

* GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., p. 73.
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levantaron por una laguna documental entre los afios citados. Si la portada que
nos ocupa es contemporénea del resto de la fabrica del templo, obviamente, entre
ambas fechas deberemos datarla, preferiblemente hacia la segunda.

Sélo se tienen escuetas referencias de algunos maestros canteros que se
relacionan con la construccion de la parroquia: hacia 1522 se protocolizaron en
Llerena escrituras de obligacion con los canteros Pedro de las Liebes y Cristébal
Martinez sobre «la obra de la iglesia, cuya piedra se sacé, posteriormente, del
término de la ciudad de Mérida» y que fue costeada por el concejo de
Almendralejo durante bastantes afios®. Se desconoce en qué consistieron estas
obras. Pedro de las Liebes, ahora junto con Juan Garcia de las Liebes (maestro .
muy activo en la zona), aparece otra vez relacionado con la fabrica de la iglesia
cuando ambos maestros dieron trazas para reparar el tramo central de la nave y
del coro que -segun la visita de 1557- amenazaba ruina'. Nos inclinamos a
proponer lahipétesis, sin prueba documental, de que las portadas de Almendralejo
son atribuibles a maestros canteros activos en la comarca de Tierra de Barros
durante el siglo XVI.

BIBLIOGRAFiA ESPECIFICA

GARRIDO SANTIAGO, M.: Arquitectura religiosa del siglo XVI en
Tierra de Barros (Badajoz). Badajoz 1983, pp. 73-89.

ZARANDIETA ARENAS, F.: Almendralejo en los siglos XVI y XVII.
Almendralejo 1993, pp. 413-498.

? ZARANDIETA ARENAS, F.: Op. cit., p. 416.
1°:GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., pp. 74-75 y 185.
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LAMINA III: PORTADA DE LA EPISTOLA DE LA PARROQUIA
DE LA PURIFICACION DE ALMENDRALEJO



CATALOGO DE PORTADAS PLATERESCAS DE EXTREMADURA 781

PORTADA DEL EVANGELIO DE LA PARROQUIA DE LA PURIFI-
CACION DE ALMENDRALEJO

Cuando las portadas laterales de una parroquia son similares (casi nunca
idénticas) parece l6gico hacerlas corresponder con un mismo momento construc-
tivos. Esto sucede, por ejemplo, en las parroquias de Berzocanayde Almendralejo,
por poner un par de ejemplos; sin embargo, lo contrario acontece con las portadas
laterales de la parroquia de los Santos de Maimona, que son distintas porque se
erigieron en momentos y estilos (modas) diferentes: la Principal y la del
Evangelio son platerescas del siglo XV1y la de la Epistola es barroca del XVIIL.

Los impulsos o fases constructivas por los que pasaban frecuentemente
las fabricas de los templos dependen, entre otras circunstancias, de la situacién
econdmica de las arcas parroquiales. En Almendralejo, la llegada del siglo XVI
coincide con una situacién de mejora econémica favorable''.

De otra parte, es evidente que los proyectos de obras se acometen
siguiendo criterios de prioridad y, por ello, es légico que primero se atienda a
obras de reparos ante amenazas de ruinas (catedral de Coria), consolidacién de
partes del edificio, goteras, etc. Y, cuando estas prioridades estan cubiertas, se
aborden obras menos urgentes de embellecimiento y modernizacién como
retablos, érganos, portadas, objetos litirgicos, etc. ;

Por ello, como hemos afirmado en otras ocasiones, resulta dificil fijar en
muchos casos en qué momento del proceso constructivo del edificio se sittia la
obra definitiva de una portada.

La portada del lado del Evangelio de la parroquia de Almendralejo,
labrada en granito, es contemporanea de la de la Epistola. Al profesor De la
Banda y Vargas esta ultima le resulta més arcaica'?; a nosotros, en cambio, nos
parece que la del Evangelio es algo anterior a la de la Epistola por la presencia
de més elementos tardogéticos. ;

De las basas arrancan dos pilastras cajeadas de capiteles compuestos, con
dos baquetones gotizantes cada una a los lados, decorados éstos con cabezas
infantiles y de carneros, colocadas a tramos. Horizontalmente se apoya un
entablamento, que, a diferencia de la portada sur, no presenta friso corrido sino
una alternancia de triglifos y metopas, éstas decoradas también con cabezas de
carneros, dispuestas de perfil. Inscrito en este marco rectangular se abre el vano
de acceso mediante arco carpanel. Las enjutas aparecen extrafiamente desor-

"' ZARANDIETA ARENAS, F.: Op. cit., p. 415.

'* DELA BANDA Y VARGAS, A.: «La arquitectura bajoextremeiia en el siglo XVI». En Historia
de la Baja Extremadura. Tomo II. Badajoz 1986., p. 550.
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namentadas. A plomo sobre las pifastras exteriores se colocan dos deteriorados
bustos humanos, dudamos si se trata de arpias.

La parte superior de la portada se resuelve con una moldura decorada con
cardina, que, a modo de arco carpanel, crea un timpano; éste -segtin Mélida-
acoge «Las imdgenes del calvario en altorelieve: el Sefior, la Virgen y San
Juan»®. Zarandieta (siguiendo la descripcién de la visita de 1630) cree que se
trata de la escena de la Salutacién™. Por fuera, sobre la clave de esta moldura se
labra un éngel y a los lados dos cartelas con el jarrén de lirios mariano y cuatro
calaveras con huesos cruzados; todo bajo una cornisa superior con canecillos.
Dos repisas vacias con sendos doseletes de clara raigambre gética escoltan por
los lados a esta portada. Por encima se colocan dos figuras sobre peanas, la de
un caballero a la derecha, la otra esté4 tan mutilada que resulta irreconocible.

Los elementos decorativos de tradicion gética se ubican en lamoldura que
origina el timpano y en las repisas laterales con sus doseletes.

La ornamentacién plateresca se despliega por las pilastras laterales y las
Jjambas del arco de acceso a base de guirnaldas verticales con cabezas humanas
de perfil, hacia el centro de las pilastras, y calaveras en las jambas; el intradés del
arco es acasetonado y sobre la rosca del mismo se graba una rameada inscripcién
con: AVE MARIA GRATIA PLENA. En la portada sur esta inscripcién va en el
friso corrido.

La iconografia de este acceso, incompleta en los laterales y muy deterio-
rada, es mésrica que la que se percibe en la portada sur, se refiere a la Purificacién
de la Virgen en los repetidos jarrones de azucena, en la inscripcién de la rosca
del arco y en la escena del timpano.

No se conoce el autor o autores, ni la fecha exacta de esta obra dentro del
proceso constructivo del edificio; lo que decimos al respecto para la portada sur
de la misma iglesia es valido también para ésta.
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FACHADA NORTE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA

La catedral de Plasencia cuenta, entre sus numerosos tesoros artisticos,
con una muestra de fachadas y portadas platerescas que constituye lo mas
granado de este decorativista estilo en Extremadura.

Lo6pez Martin describe asi la estructura de esta fachada labrada en granito
fino: « un panel central, limitado por dos contrafuertes. Los contrafuertes llevan
pilastras adosadas y hornacinas. La parte central consta de cuatro cuerpos,
ofreciéndose columnas en el primeroy cuarto; pilastras colocadas en dngulo en
el tercero, y columnas convertidas en balaustres, en el segundo. La separacién
entre un cuerpoy otro serealiza por medio de un entablamento, al gusto cldsico.
Los intercolumnios suelen estar cubiertos de ménsulas y doseletes para albergar
Jfiguras (nunca se llegaron a colocar). En la zona central se abre la puerta de
acceso al templo, definidas por boévedas casetonadas que se van peraltando a
medida que la vista asciende. En la parte superior se aprecian dos frontones
cldsicos, a uno y otro lado de la venera que remata la portada»®.

Sobre este esquema arquitecténico se desarrolla una completa gramética
ornamental plateresca, ubicada en las sotabasas o plintos, en las pilastras y
columnas adosadas, en los frisos, en las enjutas, en las peanas y sobre las veneras.
Elrepertorio ornamental esta constituido por la decoracion «a candelieri» de las
pilastras, columnas, plintos y rosca del arco de acceso; los balaustres del segundo
cuerpo; los grutescos de los frisos (con puttis, medallones donde se inscriben
cabezas, dngeles y faunos portadores de diversos objetos, emblemas de las
virtudes teologales, etc.); los medallones con bustos en frisos, enjutas y sotabasas;
otros bustos y emblemas heréldicos en los frisos, los querubes en los intradés y
en las roscas de los arcos superiores y la decoracién vegetal.

A pesar de esta extraordinaria riqueza de recursos decorativos, la orna-
mentacion de la fachada estd incompleta. A los relieves existentes habria que
afiadir la imaginerfa en las més de cuarenta hornacinas que nunca fueron
ocupadas por esculturas de bulto redondo y los relieves de los frontispicios o
tambanillos del segundo y tercero cuerpo. Imaginar asi este espacio supone
considerar la fachada norte de la catedral de Plasencia como una de las primeras
fachadas platerescas de Espafia y la mas bella de Extremadura. Imaginarla
desnuda de este alarde decorativo nos lleva a la consideracion del plateresco
como un estilo ornamental, no arquitecténico; dictil, es decir, aplicable a

'S LOPEZ MARTIN, J. M.: Op. cit., p. 19.
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estructuras murales tanto géticas como renacentistas; simbélico y repleto de
mensajes didacticos, doctrinales, exegéticos, etc.

Aunque el «horror vacui» es evidente, sin embargo, no hay uniformidad
decorativa en la fachada; se advierte como la ornamentacién evoluciona claredn-
dose hacia arriba. Esta gradacién ascendente supone en el tltimo cuerpo una
primacia de lo arquitecténico sobre lo decorativo, en la que se barrunta sutilmen-
te el paso hacia el segundo renacimiento, hacia el purismo clasicista.

La fachada se inici6 en 1522 y se termind, segiin inscripcién en lamisma,
en 1558. Este dilatado periodo de ejecucioén se explica por las numerosas
interrupciones de que fue objeto la obra, debidas a incumplimientos laborales de
los maestros que trabajaron en ella y a dificultades econémicas.

Latrazay estructura se atribuyen a Juan de Alava, que trabajaba en la obra
de la catedral nueva. De los maestros posteriores del edificio (Alonso de
Covarrubias, Diego de Siloé y Rodrigo Gil de Hontafién) s6lo esta documentada
la participacién de Rodrigo Gil en esta fachada. Aunque los verdaderos artifices
de la misma fueron los aparejadores y canteros que la labraron, dadas las
prolongadas ausencias de los grandes maestros, ocupados en otros encargos.

. Estilisticamente, la fachada norte se desarrolla sobre un gran espacio
arquitect6nico gético con contrafuertes (31,4 m. x 16,1 m.), solucién de origen
italiano; pero, se concibe como una obra renacentista. La armonizacién de la
verticalidad gética con la horizontalidad renaciente es uno de los principales
méritos de la obra. De italianizante puede calificarse también la reiterada
superposicion del arco en los cuatro cuerpos de la calle central. La obra reviste
ciertas originalidades -sobre las que nos advierte Lopez Martin- como el
contraste entre la arquitectura abovedada de la calle central con la arquitrabada
de las laterales, la repeticion del divino y celestial niimero tres en las columnas
y pilastras del paramento central, frontones y medallones de las sotobasas; el
mayor desarrollo de los cuerpos primeroy ltimo sobre los centrales. Por nuestra
parte apuntamos otra singularidad de esta hermosa fachada plateresca, cual es la
estructura general de casillero de sabor retablistico, es decir, la organizacion
global en cuerpos y calles, tan propio de los retablos renacentistas; aspecto este
poco frecuente en los accesos a los templos de nuestra region.

El andlisis iconolégico -como dice el mentado Lépez Martin- es parcial
y se ve dificultado por la ausencia de las imagenes de bulto redondo, que loreduce
considerablemente. Segtin este autor, el panel central de la fachada representaria
en el primer cuerpo los «Fundamentos bésicos de la Iglesia de Cristo» mediante
dioses mitologicos, héroes (sotabasas), los apéstoles San Pedro y San Pablo
(enjutas) y las Virtudes Teologales (friso). En el segundo cuerpo se simboliza la
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«Iglesia de la tradicién» a través de los profetas Zacarfas e Isafas (enjutas) y de
Cristo (friso). En el tercer cuerpo se representa la «Iglesia de la Redencién» en
las figuras emblematicas de Salomén y la Reina de Saba como Cristo y laIglesia
respectivamente (enjutas). En el cuarto cuerpo el deterioro de las figuras de los
medallones de las enjutas hace imposible su identificacién y mas aun su
interpretacion. En los grutescos de este cuerpo y del anterior se representan los
vicios humanos. En el remate de esta calle central, cual si de unretablo se tratase,
se simboliza la «Iglesia triunfante» en la imagen del Padre Eterno bendiciendo.

En los contrafuertes, en las caras interiores y exteriores de los mismos, se
simbolizan el sometimiento del poder terrenal al poder divino (sotabasas), la
sabiduria de la iglesia y la interpretacién oficial de los textos sagrados (primer
cuerpo), las virtudes cristianas y la reprobacién de los vicios (segundo cuerpo),
el triunfo del saber cristiano y la fugacidad de la vida (tercer cuerpo).

En las caras frontales de ambos contrafuertes la tematica se refiere a
personajes de la época, considerados como mecenas o como orantes de la
iconografia de la fachada: amén del simbolo de laRueda de la Fortuna (sotabasa),
aparecen los mecenas y gobernantes de la Iglesia local y universal (primer y
segundo cuerpo) y los orantes y protectores de la Iglesia placentina (tercer
cuerpo)'®.
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LAMINA V: FACHADA NORTE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
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PORTADAS LATERALES DE LA PARROQUIA DE SAN JUAN
BAUTISTA DE BERZOCANA

Junto a las mejores manifestaciones del plateresco extremefio, ubicadas
en fachadas y portadas de la categoria de las catedrales altoextremefias y de
ciertas parroquias como las de los Santos de Maimona o La Garrovilla, debe
catalogarse un conjunto de portadas mas modestas pero no despreciables. Unas
y otras dan esa visién general del plateresco extremefio que pretendemos.

Las portadas laterales de la parroquia de Berzocana pertenecen a ese
modesto grupo que completa el de las grandes muestras decorativas del primer
renacimiento extremefio. El acceso al templo por el sur, puerta de la Epistola o
del Bautista esta protegida por un pértico de arco escarzano tan bajo que impide
lacontemplacién completa de este acceso desde cierta distancia. Sobre basas con
plintos montan un par de columnas, de fustes estriados y capiteles de orden
compuesto, y retropilastras; como elemento horizontal se dispone un desarrolla-
do entablamento; en este marco se resuelve el acceso al templo mediante arco de
medio punto con marcadas impostas. La puerta se corona con la figura de medio
cuerpo de San Juan Bautista, que no aparece con sus atributos habituales
(Cordero Divino, concha de bautizar) sino con un libro abierto entre las manos
como si de apdstol o doctor se tratase.

La ornamentacién, que la adscribe a un plateresco algo tosco, se inicia en
los plintos sobre las basas con cuernos de la abundancia cruzados, el mismo
motivo aparece en los plintos del entablamento; tallos curvilineos y roleos se
labran en los capiteles de las columnas, en las enjutas y enel friso. Este discurre
entre un arquitrabe y una cornisa, ambos se decoran con perlarios, denticulos y
ovas. Estos elementos, al igual que las impostas del arco, resultan un tanto
abultados. La rosca del arco de acceso repite los mismos motivos que el
arquitrabe y la cornisa del entablamento.

En resumen, la decoraci6n de esta portada muestra un repertorio orna-
mental repetitivo, poco variado y muy lejos de las manifestaciones nortefias de
influencia salmantina. El desarrollo exagerado de algunos elementos priva de
cierta elegancia a la obra.

La portada del Evangelio o norte se protege con tejaroz, no con pértico,
es similar a la descrita, las diferencias méas notables consisten en sustituir las
columnas por pilastras cajeadas y no rematar la puerta con imagen alguna. Ambas
son de las misma época y mano.

Berzocana pertenece a la diécesis de Plasencia, la iglesia se construye
sobre otra anterior y, aunque conserva la torre del siglo XV, sin embargo, la
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mayor parte de la fabrica actual se inicia a partir del segundo cuarto del siglo XV1
y discurre durante los episcopados de los obispos-arquitectos Gutiérrez de
Vargas Carvajal (1524-1559) y Ponce de Leén (1560-1573). Las magnificas
fachadas norte y sur de la catedral placentina se labraron durante estos mandatos
episcopales, por lo tanto, son contemporéneas de las de Berzocana; sin embargo,
conviene aclarar inmediatamente que éstas estin muy lejos de la categoria
estética de las placentinas y de atribuirse a los insignes maestros que las crearon.

La escasa bibliografia actual sobre Berzocana admite un tracista o
disefiador de las portadas, tal vez vinculado al foco artistico placentino de clara
influencia salmantina, y un maestro cantero posterior que plasmoé en piedra la
traza inicial con cierta libertad'”. A pesar de que la parroquia de Berzocana
perteneciese a la di6cesis de Plasencia bajo los mandatos de dos obispos tan
entendidos en arte y arquitectura como los citados, a pesar de que pudiesen llegar
a esta parroquia trazas de maestros importantes del foco placentino, las portadas
de Berzocana tienen poco que ver con las placentinas.
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LAMINA VI: PORTADAS LATERALES DE LA PARROQUIA DE
SAN JUAN BAUTISTA DE BERZOCANA
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PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA CONCATEDRAL DE SAN-
TA MARIA LA MAYOR DE CACERES.

Con menor frecuencia que en las fachadas y portadas exteriores encontra-
mos ejemplos de portadas platerescas en los accesos a las sacristias de ciertos
templos. Tres ejemplos pueden citarse en nuestra regién: laportada de la sacristia
de la catedral placentina, la de la concatedral de Santa Maria de Céceres ylade
la parroquia bajoextremefia de Fuente del Maestre. Hablando de la primera
relacionabamos este hecho, quizés, con el cardcter procesional de la liturgia
catblica y, siempre, con el deseo de embellecimiento del templo (ad mayorem
gloriam Dei).

La portada de la sacristia de la concatedral cacerefia se estructura
en un cuerpo inferior con el vano de acceso y un templete con hornacina.
Flanqueado por pilastras de capiteles compuestos se enmarca el acceso en medio
punto, sobre ¢l discurre un entablamento de friso corrido entre gruesas cornisas.
Porlaspilastras exteriores se extiende una caracteristica decoracion «a candelieri»,
¢sta se transforma en roleos sobre las jambas y la rosca del arco; en las enjutas,
guirnaldas con lazos. El friso se ornamenta con mascarones a los extremos y dos
grifos afrontados sobre un jarrén mariano. La cornisa inferior que hace de
arquitrabe se decora con muitulos y rosario de cuendas; la superior, mas
desarrollada, lo hace con ovas y dardo, con mitulos y se corona con cimacio.

Elediculo o templete superior se compone de un par de pilastras, similares
a las inferiores, y un dintel, en €l se inscribe una hornacina avenerada; a los
laterales, aletones de tallos y flameros completan el conjunto.

La hornacina alberga actualmente una descontextualizada imagen en
madera policromada de San Francisco; sin duda, la imagen original fue de una
Virgen, cuyo simbolo del jarrén de azucenas campea en el centro del friso,
inmediatamente por debajo'®.

Nadie discute, sin citar fuente documental, la autoria de la obra a favor de
Alonso Torralva, que la labré hacia 1527 por 50.000 maravedies. Este Torralva
fue uno de aquellos maestros que dominaba con igual maestria tanto la gubia
como el cincel, en su aiin escasa bibliografia se le cita indistintamente como
entallador, escultor y cantero. Pulido le atribuye, atin con dudas, trabajos en la
fachada de la casa cacerefia de los Golfines" y relaciona tanto ésta obra como la

'® El profesor Sanchez Lomba ubica en esta hornacina una Virgen, no la talla actual de San
Francisco. (SANCHEZ LOMBA, F.M.: Op. cit., p. 133).

' PULIDO PULIDO,T.: Op. cit., pp. 489-492,
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portada que nos ocupa con el brillante foco plateresco de Salamanca. Sanchez
Lomba lo documenta como entallador en Acebo ( 1540) y en Guijo de Coria
(1547)®. Torralba estuvo avecindado en Ciceres, casé con la cacerefia Teresa
(Gonzalez) de Figueroa y se le conoce un hermano, Francisco de Torralva,
avecindado en Villasbuenas; muri6 asesinado en 1548 por un pintor llamado
Alonso Meléndez. Sumujer -segtin Pulido- volvié a contraer matrimonio con su
cufiado Francisco, muerto antes de 1560.
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LAMINA VII: PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA CONCATEDRAL DE
SANTA MARIA LA MAYOR DE CACERES
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PORTADA PRINCIPAL DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SE-
NORA DE LA ASUNCION DE LA GARROVILLA.

; La portada principal de la parroquial de la Garrovilla produce una
agradable impresion por dos razones fundamentales: su proporcioén y armonia,
y su elegante factura. El equilibrio entre lineas horizontales y verticales, la
proporcién de los cuerpos, la justa combinacién de elementos arquitectonicos y
decorativos le confieren un atractivo aspecto. De otra parte, la cuidada ejecucion
y lamagistral labranos muestra el quehacer de un maestro cantero de primerafila,
de la categoria de aquellos que labraron las mejores portadas platerescas de
muestra regién. No nos resistimos a imaginar el esplendor y el alarde técnico de
esta obra recién Jterminada.

La portada, labrada en granito, se compone de dos cuerpos o, lo quees lo
mismo, el cuerpo con el vano de ingreso y el templete superior con la ventana para
iluminar el coro. El cuerpo inferior consta de dos pilastras cajeadas sobre
sotabasas lisas, éstas enmarcan la entrada abocinada con arco de medio punto,
formado por dos arquivoltas y jambas entre baquetones. Por el exterior y desde
la linea del zécalo del edificio se dibujan otras pilastras cajeadas con una
decoracién de «candelieri» que se rematan en un putti. Horizontalmente un friso
corrido entre cornisas separa este cuerpo del superior, a plomo sobre las pilastras
cajeadas se disponen flameros a modo de pinaculos.

El segundo cuerpo arranca de un basamento con plintos a los extremos,
en los que montan finos balaustres, sobre el friso se dispone un frontén triangular
con otros plintos a los extremos, en los que apoyan flameros. Este cuerpo alberga
la ventana del coro ligeramente rectangular.

El repertorio ornamental, tipicamente plateresco, se localiza principal-
mente en las pilastras, las jambas, las arquivoltas, el friso, las enjutas y en torno
al templete superior (basamento, cenefa, friso y timpano del frontén).

Las pilastras mas externas se decoran de forma similar a las internas con
motivos vegetales en haces y rematando en una venera. Las pilastras propiamente
dichas e inmediatas al vano de ingreso presentan una variada ornamentacién en
la que, de abajo a arriba, se relacionan, a la derecha del espectador: tres rostros,
putti, dguila, cabeza de angelito, leén rampante, bucraneo, lira y dragén. A la
izquierda: tres rostros, putti, aguila, dngel, rostros femenino, animal fabuloso,
len rampante y la cabeza de un leén. Estas pilastras llevan capiteles jonicos. Las
Jjambas se ornamentan con motivos vegetales hasta casi la linea de imposta donde
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se ubican un animal fabuloso con la cabeza vuelta y un rostro®'. En la arquivolta
interna se colocan querubes y en la externa puttis en diferentes posturas
enmarcados dentro de liras. En el centro del friso dos angelitos presentan el
escudo con el jarrén de azucenas alusivo a la Virgen, a los lados dos arpias
sostienen conchas santiaguistas. En las enjutas se exhiben dos cartelas con la cruz
de la Orden de Santiago. La cornisa inferior del friso se decora con hilera de
denticulos y la superior, mas desarrollada, con denticulos y ovas. Sobre los
plintos cajeados de los extremos de este friso, a plomo, se instalan los citados
flameros a modo de pinaculos, que presentan en su parte inferior rostros.

El templete que constituye el cuerpo superior de la portada se inicia en
un basamento, en el frente de los plintos de éste se efigian dos rostros, el de un
hombre con mostacho (izquierda del espectador) y el de una mujer (derecha). En
el centro dos figuras arrodilladas presentan una cartela con un leén rampante
(muy deteriorado). La cenefa que bordea el vano de la ventana se ornamenta, «a
candelieri», conmotivos vegetales, rostros, puttis y un dngel cantando en la clave.
El friso agrutescado de este cuerpo se decora simétricamente con pegasos en los
extremos, torsos masculinos terminados en tallos hacia el centro y en el eje una
cartela con un joven rostro femenino. En el timpano del front6n aparecen dos
angeles, muy forzados por el marco arquitecténico, afrontados sobre una
hornacina avenerada y vacia.

Aparte de los motivos simbélicos tan caracteristicos del repertorio
platereesco en las pilastras, frisos, jambas, etc. el programa iconografico alude
a la Virgen en la cartela central del friso inferior y en la hornacina vacia del
frontén superior, posiblemente destinada a una pequefia imagen de la titular del
templo. Otras referencias se encuentran relacionadas con la Orden de Santiago
en la provincia de Leon en las veneras y en las cartelas de las enjutas.

Desconocemos en base a qué datos Navarro del Castillo asegura «sin
temor a equivocacion alguna que es obra de un artista emeritense, que
trabajaba la piedra entre 1530 y 1545»™.

*' El mismo animal se repite en la pilastra de la izquierda del espectador. El rostro que aparece en
este lugar nos recuerda otro en lamisma zona de la portada principal de la parroquia de Los Santos
de Maimona. Dos rostros similares de mujer aparecen también en la portada de la Garrovilla
(pilastra derecha) y en la norte de Los Santos (frontispicio).

# NAVARRO DEL CASTILLO, V.: Op. cit., p. 99.
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Estilisticamente esta portada se inscribe dentro del coédigo ornamental

plateresco, pero, se advierten indicios clasicistas en el remate del cuerpo superior
en forma de frontén.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA
NAVARRO DEL CASTILLO, V.: La Garrovilla 1994 Mérida.
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LAMINA VIII: PORTADA PRINCIPAL DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SENORA
DE LA ASUNCION DE LA GARROVILLA
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PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SANTA MARiA
MAGDALENA DE OLIVENZA.

Olivenza pasé al dominio espafiol definitivamente en 1801 ,tras la Guerra
de las Naranjas y el consiguiente Tratado de Badajoz; sin embargo, desde el
punto de vista artistico el patrimonio oliventino es genuinamente portugués.

El llamado Primer Renacimiento o Plateresco -como se prefiera- se
desarrollé en Extremadura durante el segundo cuarto del siglo XVI (sin ser
intencionadamente muy riguroso con las volubles cronologias). En Portugal este
movimiento artistico se inicia ligeramente més tarde, en la década de los treinta
de milquiniento, desde dos focos artisticos: Coimbra al norte y Evora en el
Alentejo. Este Primer Renacimiento luso convive y, en consecuencia, se enrique-
ce con el Manuelino, que se ha definido como un estilo de mezclas y de
originalidades. La oliventina iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena es un
buen ejemplo de esta sintesis o confluencia de estéticas, su ereccién hay que
relacionarla con el establecimiento en Olivenza del Obispado de Ceuta en 1512
por Fray Enrique de Coimbra, este hecho explicatambién laapariencia catedralicia
-mas que de humilde parroquia- que tiene este templo.

Su actual portada principal sustituy6 a otra anterior gética, cuyo arco atn
se dibuja por los lados del muro del hastial o imafronte. Se evidencia asi, como
las modas y los gustos se imponen y renuevan ciertas obras siempre que se den
las circunstancias favorables. Este hecho es mucho mas frecuente, por fécil, en
el caso de la retablistica.

Laportada se inicia en sotabasas sobre las que apoyan pedestales cajeados
en dos planos que producen cierto abocinamiento, sobre los mas exteriores
montan columnas corintias, sus fustes son lisos con ligero éntasis y adornados
conunmotivo decorativo haciael centro; tras estas columnas se sittian retropilastras
también corintias con una primorosa decoracién de diversos motivos: el leén
como simbolo de la muerte, un cuerpo atravesado por una lanza en evidente
alusioén a Cristo, un casco romano relativo al soldado que causo la herida, la
Biblia, una calavera que se refiere al escenario del asunto, el Golgota, etc. Estos
simbolos recuerdan los de la portada del palacio de Don Antonio de Mendoza en
Guadalajara.

Sobre los pedestales interiores van dos elegantes columnillas pareadas,
igualmente corintias y de fuste con éntasis; a partir de las impostas la rosca del
arco de medio punto se ornamenta con cabezas de querubes (faltan en la clave);
en las enjutas dos medallones con bustos en altorrelieves: el de la izquierda de
un guerrero barbado con la cabeza de un le6n (no alado como el de San Marcos)
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y el de la derecha de una bella mujer, bajo cuyo velo y sobre el hombro se entreve
una cabeza.

Elentablamento se compone de arquitrabe liso a dos bandas, friso corrido
y cornisa. El friso, con plintos a los extremos, presenta una delicada decoracién
de tallos vegetales en torno a un medallén central escoltado por centauros, en el
que se representa un rostro femenino. En el timpano del frontén triangular dos
angeles sostienen el medallén con el escudo de la cofradia de las Llagas, hoy del
Sefior de los Pasos, a quien Vallecillo Teodoro considera promotora de esta
portada®. Sobre el frontén se sitiian otros tres ngeles, que, amodo de acréteras,
rematan el conjunto.

Vallecillo atribuye, en contra de otras opiniones, a Nicolas de Chaterenne
la autoria de esta portada y lo argumenta en base a que era el inico maestro que
trabajaba al sur del Tajo en la primera mitad del siglo XVI y a obras suyas
realizadas en la zona*. Reynaldo dos Santos ya la habia adjudicado también a
favor del francés Cheterienne y la dat entre 1533 y 1540%.

La portada, labrada magistralmente en el excelente marmol de la vecina

localidad de Estremoz, «es de un refinado arte lombardo, mds puro que sus
equivalentes del plateresco espaiioly, a decir de Chueca Goitia®.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

VALLECILLO TEODORO, M.A.: «Evolucién del Renacimiento en
Olivenza visto a través del estudio de las portadas de las iglesias parroquiales».
Revista Proserpina. N° 10 (1993), pp. 137-144.

IDEM: Arte religioso en Olivenza. Badajoz 1991.

¥ VALLECILLO TEODORO, M.A.: Evolucién del Renacimiento ..., p. 140.
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p119. -



800

RomAN HERNANDEZ NiEVES

LAMINA IX: PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE
SANTA MARIA MAGADALENA DE OLIVENZA
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PORTADA NORTE DE LA CATEDRAL DE CORIA

Resulta excepcional la intencion de crear espacios arménicos o conjuntos
integrados, sobre todo en los exteriores de los edificios religiosos como en el
entorno de la portada norte de la catedral cauriense. Aqui, la percepcién de la
portada como dmbito predilecto para ubicar alardes decorativos que capten la
atencién del fiel se evidencia con total claridad. La intencién de crear un espacio
escenografico ligado a funciones de exhibicién de reliquias, de representacién
teatral o de reunién tampoco le son ajenas a esta entrada habitual del templo.

Desde otro punto de vista, en este despliegue plateresco sobre estructuras
géticas anteriores queda de manifiesto la esencia del plateresco més como una
gramdtica o c6digo ornamental que como un estilo arquitecténico.

El conjunto esté integrado por los exteriores de tres voliimenes o médulos
arquitecténicos: la caja de la escalera de caracol de la torre, la puerta norte de
acceso al templo y la tribuna o logia que forma parte del claustro.

La caja de la escalera de subida a la torre se acusa al exterior en forma de
un semioctégono de lados céncavos, dividido por cornisas en cinco cuerpos y
rematado en béveda esquifada. La decoracién plateresca es de clara influencia
salmantina y se desarrolla en los cuerpos centrales quedando desornamentados
el primero y el Gltimo. En pocas ocasiones queda tan patente el caracter de
decoracién aplicada que tiene el cuestionado estilo plateresco. El segundo
cuerpo de la caja de la escalera, donde se inicia la decoracién, es mas alto que los
demds; en las esquinas se disponen peanas para imagenes (hoy inexistentes) bajo
doseletes muy ornamentados con seres alados de frente, puttis y motivos
vegetales. En el lado izquierdo del semioctogono se abren ventanitas de aspillera
en cada cuerpo para iluminar la escalera. La decoraci6n plateresca presenta en
los paneles concavos una ornamentacion caracteristica « a candelieri», donde en
el entramado de tallos aparece todo el bestiario del grutesco: bichas, calaveras,
arpias, sirenas, centauros, puttis, querubes, etc. Estos paneles de fina labra yde
innegable influencia del foco salmantino nos parecen los mejores de Extremadura
en su género.

A ambos lados de los pilares mortidos que enmarcan la portada del templo
se contintia la decoracion «a candelieri, aqui a base de liras fundamentalmente.

Elsegundo volumen de este conjunto lo constituye la portada propiamen-
te dicha de acceso al templo por el norte. Es un buen ejemplo de adaptacién o
acomodaci6n de una obra tardogética al gusto renaciente posterior, puesto que
sobre una estructura de patrén gético de principios del XVI se encaja la moda
plateresca del momento. La portada inicial estaba constituida por un amplio vano
abocinado resuelto mediante arco apuntado con arquivoltas sobre baquetones
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agrupados en pilares fasciculados; quedaba enmarcada lateralmente por los
citados pilares mortidos y por un alfiz horizontal y tangente al arco. Entre las
arquivoltas, en las impostas y en las enjutas se dispone una decoracién que no es
plateresca, sino que pertenece al repertorio del gético final: cardina, tallos
entrelazados, hojas y figuras antropomorfas y zoomorfas. Sobre esta estructura
se dispuso un arco carpanel tan plano que, a modo de dintel, daba lugar a un
timpano. Estaes la parte plateresca de la portada. El dintel presenta sobre la clave
un medall6n con rostro de perfil y dos pares de querubes a cada lado, el resto es
una ornamentacion vegetal de liras, «ces». «esesy, etc. que discurre por la rosca,
intradésy frentes del arco. En el timpano se disponen tres hornacinas aveneradas,
vacias y coronadas con gruesos doseletes. El resto de la superficie se cubre con
decoracion «a candelieri» similar a la de los aledafios.

El tercer volumen de este entorno lo constituye una logia, tribuna o
mirador, que forma parte del ala exterior del claustro por el este y que se abre al
espacio que comentamos mediante arco escarzano con lengiietas, remata este
paramento una cresteria calada entre pindculos de sabor salmantino y firma
ybarriana.

La decoracién se despliega desde la cornisa de separacién con el cuerpo
inferior, por el antepecho, el cuerpo de la tribuna, el friso y hasta la cornisa
superior, sobre la que discurre la mencionada cresteria. La cornisa inferior se
decora con rosetas y roleos. El antepecho presenta en el centro una imagen de la
Virgen con Nifio enmarcada en un arco carpanel, la flanquean dos medallones
con rostros de perfil afrontados, hacia el extremo izquierdo dos nifios desnudos
presentan una cartela con el jarrén de lirios mariano, hacia la derecha otros dos
nifios vestidos y sentados muestran sus genitales en torno a otra cartela con una
figura de anciano de perfil; sobre estas faja inferior de motivos figurativos
discurre otra més estrecha con cornucopias entre aves. Los paneles verticales y
laterales del antepecho y del cuerpo de la tribuna se ocupan con una caracteristica
decoraci6n «a candelieri; en la rosca del arco se exhibe un medallén central con
rostro de perfil y dos escudos a los extremos, todo entre arpias y querubes. En el
friso se disponen tres medallones, el central presenta de frente la figura de un
obispo, los laterales muestran dos figuras casi de perfil; a los extremos dos anchas
cartelas acogen dos figuras femeninas cada una. La cornisa superior se adorna
con querubes.

Este lugar era utilizado -segin Mélida- por el obispo y otras autoridades
para presidir actos y exponer reliquias en ciertas festividades?’; se trata, pues, de

?7 Poreso este lugar se conoce también como «Balcén de las Rel iquias». MELIDA ALINARI, J.R.:
Catdlogo ..., p. 85.
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una especie de palco en un escenario plateresco en torno a la portada mas
utilizada del templo.

Sénchez Lomba fecha la arquitectura gética de la portada norte hacia
1506 y la atribuye al maestro placentino Francisco Gonzélez?®. Sobre esta
estructura el omnipresente Pedro de Ybarra (Salamanca 1510-Alcéntara 1570),
maestro mayor de la diécesis de Coria y de la Orden de Alcéntara, dispuso una
de las mejores péaginas del plateresco altoextremefio de inspiracion salmantina®.,
La presencia de Ybarra en Coria se documenta a partir de 1536 con motivo de los
problemas de cimentacion y riesgo de ruina de la catedral, entre esta fecha y la
de la portada principal, labrada en la década de los sesenta, deberemos situar la
decoracién del entorno que acabamos de comentar.

BIBLIOGRAFiA ESPECIFICA
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LAMINA X: PORTADA NORTE DE LA CATEDRAL DE CORIA
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ESCALERA DE SUBIDA AL CORO DESDE EL CLAUSTRO EN
EL MONASTERIO DE GUADALUPE

No corresponde en este momento ni siquiera relacionar las innumerables
obras de arte de tantos géneros como guarda el Monasterio de Guadalupe; sin
embargo, queremos hacer, al menos, algunas consideraciones generales sobre el
mismo como centro artistico promotor y cosumidor de obras de arte.

Guadalupe ha sido y sigue siendo el centro espiritual y religioso de
Extremadura. Centro monacal, atendido primero por la Orden de San Jer6nimo
y desde 1908 por la de San Francisco. Centro artistico, tanto consumidor como
productor de innumerables y muy diversas obras de arte, donde puede admirarse
el gético-mudéjar, el arte de la madera en retablos y silleria, colecciones de
esculturas y pinturas, entre éstas la serie de Zurbaran, los diferentes museos etc.
Centro de peregrinacion de personajes ilustres y de romeros anénimos confun-
didos en una misma devocion. Centro cultural para estudios de humanidades y
musica. Centro de investigacion médica y farmacoldgica. Centro productor de
libros miniados, bordados y plateria.

Centraremos nuestra atencion en ambos lados del doble arco situado entre
el corredor de la porteria y la escalera de subida desde el coro al claustro, en su
angulo noroeste. La abundantisima bibliografia sobre el Monasterio apenas ha
prestado atencién a esta obra, que ha quedado eclipsada por otras riquezas
artisticas del lugar. No se trata de una portada geminada, aunque se concibe como
tal, sino de un paso o descanso en la citada escalera donde se despliega una
excelente muestra plateresca.

En esta ocasion se percibe una vez mas el concepto del plateresco como
estilo ornamental y no arquitecténico; pues, una estructura arquitectonica se
embellece con elementos yuxtapuestos del repertorio plateresco. Igualmente se
constata el caracter puntual y episodico de las manifestaciones platerescas
durante el 1lamado Primer Renacimiento extremefio.

En sentido ascendente encontramos un doble vano para ascenso y
descenso, resuelto en un par de arcos carpaneles, un friso y un frontén triangular.
Los arcos geminados se apoyan sobre pilastras, a las cuales se adosan tres
elegantes balaustres con capiteles jonicos de pronunciadas volutas. Lasroscas de
los arcos se presentan acasetonadas con cabezas de angelitos en posturas
dialogantes. El friso corrido se limita horizontalmente por poderosas cornisas, en
sentido vertical se disponen dos mensulas a los extremos y una cartela en el centro
con el jarrén de lirios mariano y sostenida por un par de nifios desnudos. A cada
lado de esta cartela se labran en el friso un éngel afrontado a otra figura, unos y
otras rematados en tallos vegetales. Se completa este espacio con cabezas de
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nifios, bucraneos, etc. En el timpano del frontén la figura del Padre Eterno entre
nubes y querubes bendice con la diestray apoya la siniestra en la bola del mundo.
Solucién similar ala de los remates de los retablos de la época. Dos florones (muy
constrefiidos por la arquitectura del entorno) se colocan a los extremos y un par
de angeles recostados en las vertientes (el de la derecha mutilado).

En direccién descendente encontramos una solucién similar aunque con
algunas variantes: solo en el centro o parteluz y desde la linea de impostas se
dibuja la parte superior de un balaustre igual a los del otro lado. Las roscas de los
arcos no son aqui acasetonadas, pero se ornamnentan también con seis rostros de
querubes. En el friso, limitado por mensulas en dos espacios, se representan nifios
sosteniendo cartelas alusivas a la Virgen. En el timpano del frontén preside un
relieve de Maria coronada y escoltada por dos angelitos volanderos, todo de muy
buena factura.

Entre ambas caras se dispone un intradds acasetonado con rosetas.

Esta obra fue labrada en marmol durante el gobierno del jerénimo fray
Pedro de Trujillo (1536-1539). Una referencia sobre la misma, de fecha 28 de
septiembre de 1537, dice:

«Y también vino el convento en que se haga la escalera que sube al coro
con parecer de oficiales»™.

Esta muestra guadalupense ha de ubicarse en los momentos mas
esplendorosos del plateresco extremefio, durante los cuales, tanto en la Alta
como en la Baja Extremadura, se labran magnificas portadas como las de las
catedrales de Plasencia (portadas norte y sur) y Coria (portada norte), las
portadas principales de parroquias como La Garrovilla o Los Santos de Maimona.

Ambas caras o portadas de este doble vano salieron de las mismas manos,
se desconoce el nombre del habil cantero que las labr6. Dada la vinculacién, no
s6lo jurisdiccional, en algunos momentos de la historia del Monasterio con la
archidiécesis de Toledo, resulta inevitable mirar al centro toledano como posible
generador o inspirador de esta obra.

% Libro Primero de Actas Capitulares, 28 de septiembre de 1537, folio 202 recto. Codice 74.
AM.G. Dato cedido por D. Antonio Ramiro Chico, a quien agradecemos su colaboracion.
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LAMINA XI: ESCALERA DE SUBIDA AL CORO DESDE EL CLAUSTRO
EN EL MONASTERIO DE GUADALUPE
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FACHADA SUR O DEL ENLOSADO DE LA CATEDRAL DE
PLASENCIA.

La fachada meridional de la catedral de Plasencia limita con el recinto
murado de la ciudad por este lado, el espacio entre la puerta de acceso al templo
y la barbacana de la muralla fue objeto de pleito entre el cabildo catedralicio y
el concejo de la ciudad hasta que por una disposicién Real se concedi6 al cabildo,
éste lo embelleci6 enlazédndola y de aqui el nombre més popular de fachada del
Enlosado.

La arquitectura de la fachada se estructura en dos cuerpos, el inferior est4
formado por el vano de acceso en forma de arco de medio punto abocinado,
enmarcado por columnas jonicas pareadas a ambos lados sobre sotabasas
decoradas; las columnas limitan intercolumnios con peanas y doseletes para
imagenes. Este cuerpo se remata en entablamento quebrado con medallones
vacios en el friso y esbeltos flameros sobre los extremos. El segundo cuerpo
queda organizado por dos finos balaustres, a plomo sobre las columnas interiores
del primer cuerpo, y entablamento con friso corrido y agrutescado. En este marco
se dibuja un doble arco de medio punto ciego sobre pilastras adosadas, en el
centro se dispone una decorada ventana delimitada por balaustres y entablamento,
se rematada con una cartela. A plomo sobre los balaustres de este segundo cuerpo
se colocan figuras humanas pisciformes amodo de flameros: sobre los balaustres
de la ventana central se colocan flameros y a los lados peanas conricos doseletes
paraimagenes. La fachada se contintia a través de la ventana superior y se remata
sobre la cornisa del edificio con cartela y emblema, a los lados del hastial
aparecen dos escudos y dos bustos.

Los elementos decorativos se localizan en las sotabasas, en jutas y frisos;
enlaspilastras yrosca del doble arco; en las peanas y,sobretodo, enlos doseletes;
se completa con los flameros, la decoracion heraldica, dos bustos y el remate final
en el eje del hastial.

Las sotabasas del primer cuerpo se decoran con medallones, en los
interiores aparecen los bustos de San Pedro y San Pablo y otros femeninos que
simbolizan virtudes, los medallones exteriores o frontales estén ocupados por el
busto de un anciano y de una joven.

En las enjutas del arco de acceso se representan a dos jovenes que
sostienen con sus manos un jarro de perfume, el de la derecha lo mantiene vertical
y el otro inclinado. En la clave del arco se ubica un pequefio busto de la em-
peratriz Isabel de Portugal. En los intercolumnios sobre las veneras de los
doseletes aparecen faunos y en los fustes de las columnas, a media cafia, cabezas
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de leones y guirnaldas’'. El friso de este primer cuerpo se decora con cinco .
medallones vacios.

En el segundo cuerpo la decoracion «a candelieri» recubre las pilastras y
larosca de la doble arcada, el friso de ésta se ornamenta con jinetes y caballos,
y un éangel acompafiado de faunos sobre una guirnalda en el eje. Motivos
vegetales aparecen en las enjutas. La ventana central presenta doble friso, en el
superior aparece la figura de un triton anciano abrazado a una nereida, en el
inferior un jarrén con lirios alusivo a la Virgen. Sobre la cornisa superior, en la
conjuncién de la arcada y entre flameros aparece otro jarrén con lirios sostenido
por dngeles y rematado en corona con la leyenda «Ave Mariay, es el emblema de
la catedral. En la base de la ventana hay un nuevo emblema con las siglas S.M.
(Santa Maria) defendido por faunos. En los doseletes de los flancos de la ventana
sobre veneras y entre pequefios balaustres se ubican pares de nifios 0 amorcillos.

A ambos lados de la ventana superior, fuera de la portada propiamente
dicha, pero ornamentando el resto del hastial se colocan los escudos de Carlos
V y del Obispo Gutiérrez de Carvajal, los bustos del emperador y Juana, su
madre. En el remate las armas de Nuestra Sefiora.

Lépez Martin percibe un ordenamiento inverso de esta fachada respecto
de la norte de la catedral en lo que se refiere a la relacion entre elementos
constructivos y decorativos; en esta fachada prima lo constructivo sobre lo
decorativo en el cuerpo inferior, al contrario que en la fachada norte de la
catedral, donde lo constructivo progresa en linea ascendente hasta el wltimo
cuerpo®.

La fachada se labra en granito fino entre 1538 y 1543. No hay dudas en
atribuir la traza general y el cuerpo inferior al maestro Diego de Silog, activo en
Plasencia por estas fechas; sinembargo, la autoria de la parte superior resultamas
problemitica. La bibliografia sobre la obra no especifica autor, la atribuye a
Covarrubias o -como dice Lopez Martin, a quien seguimos en este estudio- se
adjudica a los aparejadores Juan Correa y Martin de la Rieta, que introdujeron
algunas modificaciones con el consentimiento del maestro Siloé.

Estilisticamente la fachada del Enlosado muestra una gramatica orna-
mental plateresca mas clara que la abigarrada contraportada norte.

3" Este elemento decorativo diferencia la mitad inferior del fuste macizo de la mitad superior
acanalado.

32 LOPEZ MARTIN, J. M.: Op. cit., p. 96.



CATALOGO DE PORTADAS PLATERESCAS DE EXTREMADURA 81 1

El analisis iconolégico de esta fachada, al igual que en la contraportada
norte de la misma catedral, resulta incompleto por la ausencia de la imagineria
sobre las peanas. A la vista de la decoracién descrita la parte inferior se dedica
fundamentalmente a los ap6stoles San Pedro y San Pablo acompafiados de
alegorias relativas a la Iglesia de la Tradicion e Iglesia de los gentiles. En la parte
superior el programa es claramente mariano. Al margen quedan las alusiones a
los protectores y mecenas de la Iglesia placentina.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

LOPEZ MARTIN, J.M.: La arquitectura en el renacimiento placentino.
Simbologia de las fachadas. Caceres 19986.
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LAMINA XII: FACHADA SUR O DEL ENLOSADO DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
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PORTADA DEL EVANGELIO DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES DE LOS SANTOS DE
MAIMONA.

Cuando las portadas de un templo son de la misma época es habitual que
laatenciény el esmero se centre sobre la principal porque las portadas de los pies
son mas preeminentes que las laterales. Ello no impide que se encuentren
portadas laterales de verdadero mérito, es el caso de la portada del lado del
Evangelio de la parroquia de los Santos de Maimona.

Circunstancia distinta es aquella en que una portada presenta mayor valor
estético que otra del mismo edificio porque responde a otro momento construc-
tivo, independientemente de que se trate de la principal o de una lateral. Las
portadas laterales platerescas, norte y sur, de la catedral de Plasencia merecen
una consideracién estética superior a la principal porque aquellas pertenecen a
un estilo posterior mas rico desde el punto de vista ornamental, 1conogréﬁco
simbdlico, etc.

La portada del lado del Evangelio de la parroquia de los Santos de
Maimona presenta una estructura mas armoénica y clara que la principal o del
Perdén, se organiza en dos cuerpos: el inferior queda enmarcado por dos
elegantes columnas jonicas sobre sotabasas y un friso decorado entre cornisas,
més desarrollada la superior; en €l se abre el vano de acceso mediante arco
carpanel. El cuerpo superior es rectangular y rematado en gruesa cornisa, en este
espacio se disponen a plomo sobre las columnas del cuerpo inferior balaustres
con nifios telamones y un arco de medio punto que delimita un frontispicio o
timpano.

El juego de lineas verticales, horizontales y curvas proporciona armonia
y equilibrio al conjunto.

El aparato decorativo es mas sobrio y reducido que en la portada del
Perdon, esta claridad ornamental contribuye, al igual que los elementos construc-
tivos, a esa sensacion de equilibrio y armonia citada. Los elementos decorativos
se localizan, como es habitual, en el frente del arco inferior y en el friso, en las
enjutas de ambos arcos y en el frontispicio. El repertorio ornamental se compone
de énforas, liras, arpias, cabezas humanas y motivos vegetales, que discurren por
el frente del arco inferior entre baquetones; en las enjutas dos rostros de perfil,
una mujer a la derecha y un guerrero a la izquierda; el friso se decora al centro
con sirenas que sostienen un jarrén de flores, otras dos miran a los extremos,
frente a un medallén con una cabeza de mujer casi de perfil, al lado derecho, y
frente a un escudo con las llaves de San Pedro ocupando todo el campo, al
izquierdo. En el centro del frontispicio o timpano se coloca el escudo de la Orden
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de Santiago flanqueado por dos rostros de mujer, la de la derecha aparece velada;
la de la izquierda, mas joven, sin velo.

En las enjutas entre el segundo arco y la cornisa superior se colocan dos
medallones con escudos y un jarrén de flores cada uno ocupando todo el campo.
Sobre la clave un simio sostiene una cartela con la fecha de terminacion del
templo: ANO DE M. QUINIENTOS XLI ALVARO MAYORDOMO. Garrido
Santiago piensa que el grabador se quedo6 sin espacio, por eso la inscripcion se
derrama fuera de la cartela®. Lo cierto es que la cartela era suficiente para labrar
en numeracion romana el afio y nada mas, cualquier posible contraorden
determinaria un fenémeno tan poco frecuente como éste.

En resumen, claridad compositiva, esbeltez, elegancia, equilibrio y
armonia caracterizan la obra nada despreciable de este diestro cantero.

Desde el punto de vista iconogréfico no se encuentran en esta portada, a
diferencia de la del Perdén, hornacinas ni peanas para imagenes. Por lo que el
programa puede considerarse completo. En él aparecen claras las alusiones a San
Pedro en los extremos del friso y a la Virgen en el ramo de azucenas central, las
referencias a la protectora y mecena Orden de Santiago en el hepicentro del
frontispicio. El simio con la cartela citada puede simbolizar fuerza y proteccién,
los guerreros guardan la puerta y los rostros de las bellas mujeres personifican
virtudes.

La portada del lado del Evangelio de la parroquial de los Santos de
Maimona data -segiin la mencionada cartela- de 1541, fecha que se toma como
final de la construccion del templo. Puede considerarse contemporanea de la
principal,ambas labradas bajo patrén plateresco en piedra de la zonay atribuibles
a canteros nortefios, sin que ello implique la actuacion de la misma mano en las
dos. Ambas portadas presentan algunas diferencias: esta del Evangelio es més
esbelta, de una claridad compositiva mayor, mas proporcionada y arménica, de
labra mas fina y esmerada, de menor riqueza ornamental e iconografica. Tal vez
esta portada haya que relacionarla mas con la de la sacristia de la parroquia de
Fuente del Maestre que con la principal de los Santos de Maimona. Sin embargo,
la comparacion con la portada de la sacristia de la parroquia de Fuente del
Maestre nos parece valida sélo en lo relativo a la organizacién de los espacios,
en absoluto en la gramética ornamental desarrollada en ambas.

% GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., p. 146.
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LAMINA XIII: PORTADA DEL EVANGELIO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES DE LOS SANTOS DE MAIMONA
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PORTADA DEL EVANGELIO DE LA PARROQUIA DE NUES-
TRA SENORA DE LA CONSOLACION DE ARROYOMOLINOS DE
MONTANCHEZ.

Esta parroquia cuenta con tres muestras platerescas de cierto interés: la
portada norte y, en el interior, al lado del Evangelio, un sepulcro y el pulpito.

La portada adopta la forma de un rectangulo encajado entre dos contra-
fuertes del edificio y un tejaroz. Sobre pedestales lisos apoyan dos pilastras
cajeadas laterales, que enmarcan el vano de acceso, ligeramente abocinado y
resuelto mediante arco carpanel con arquivoltas. Horizontalmente se superponen
dos frisos separados por cornisas y limitados a los extremos por columnillas.
Sobre las cornisa superior tres perros echados, el del centro de frente y los de los
extremos de perfil.

Lo mas caracteristico de esta obra radica en ciertos elementos decorati-
vos: hasta la linea de imposta, que se marca con querubes, las pilastras presentan
una decoracién a base de racimos de hojas de higuera dispuestas en escamas, por
encima de las impostas penden higos de los racimos de hojas. Entre las molduras
que forman las arquivoltas se dispone una decoracién, que, de dentro a afuera,
esta constituida por una caracteristica ornamentacion «a candelieri» hasta las
impostas y a partir de aqui por un elemento vegetal, con apariencia de roseta,
formado por cuatro gruesos pétalos enrrollados sobre si mismos; entre las dos
molduras siguientes la ornamentacion es de hojas de higueras hasta las impostas
y apartir de aqui por los citados pétalos enrrollados sobre si, ahoramas pequeiios;
por fuera corre una inscripcién que dice: AVE MARIA GRATIA PLENA
DOMINUS TECUM ET BENEDITA TU IN MULIERIBUS ET BENEDITUS
FRUCTUS VENTRIS TUIIESUS SANCTA MARIA MATER DEI ORA PRO
NOBIS PECATORIBUS AMEN. En los angostos espacios de las enjutas, sobre
dos pequefios medallones de guirnaldas, se efigian rostros muy deteriorados,
miran de frente y no son los habituales de San Pedro y San Pablo. En el primer
friso aparecen tres escudos, entre tallos vegetales arrifionados, el central dibuja
el jarrén y los lirios marianos y los de los extremos corresponden a la Orden de
Santiago. El friso superior presenta tres hornacinas vacias (sobre los escudos
inferiores) entre medallones de guirnaldas con calaveras. Ambos frisos se limitan
por columnillas con los racimos de hojas en escamas tan caracteristicos de esta
obra. La cornisa superior se ornamenta con querubes.

La iconografia de esta portada nos informa de su pertenencia a la Orden
de Santiago, de su advocacién mariana y, tal vez, de su relacién con alguna
familia linajuda de la zona apellidada «higuera».
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No se conoce el maestro que la labré con evidente dominio de la piedra,
la traza que siguid resulta original y le aparta de otros modelos més frecuentes en
la region.

La fabrica de la iglesia es de finales del XV y primer cuarto del XVI, en
la torre se trabajaba en la segunda mitad de dicho siglo®. La portada en cuestion
podria datarse, a la espera de confirmacion documental, hacia mediados del X V1.

En el interior de este templo se encuentran -como deciamos- otras dos
piezas platerescas, ambas en granito y de labra mas tosca. La primera es un
pulpito constituido por ambén de cinco paneles, pie troncopiramidal curvo e
invertido y tornavoz labrado en madera. Los paneles se decoran con escudos de
la Orden de Santiago, jarrén de lirios mariano, aves afrontadas y animales
monstruosos. Por los bordes superior e inferior de los paneles corre una
inscripcién que transcrita dice: AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS
TECUM. IN NOMINE PATRIS ET FILII ET SPIRITUS SANCTI. El pie se
ornamenta con labrado de tallos vegetales.

La segunda obra es un sepulcro adosado al muro del Evangelio, en forma
de arcosolio de medio punto. El frontal del timulo presenta decoracion plateresca
con el jarrén de lirios mariano, por el borde superior discurre la siguiente
inscripcion: DOMINCC OMIDIPROPICIUS PECCATOR. El espacio limitado
por la cama del sepulcro y el arcosolio debié estar ocupado por alguna pintura
o escultura (relieve o bulto redondo) alusiva al difunto. El arco de medio punto
presenta rosca de motivos vegetales plateresco y angel en la clave, sobre éste se
yuxtapone otro arco mixtilineo, entre ambos se inscribe una crucifixion®. Esta
parte superior del sepulcro es claramente tardog6tica en su concepcion arquitec-
tonica y ornamental a base de grumos y cardina. Es obra de principios del siglo
XVI, que presenta una interesante convivencia de formas tardogoticas y
platerescas, aquellas propias de un arcaismo gotizante y éstas del primer rena-
cimiento extremefio.
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LAMINA XIV: PORTADA DEL EVANGELIO DE LA PARROQUIA DE NUESTRA
SENORA DE LA CONSOLACION DE ARROYOMOLINOS DE MONTANCHEZ
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PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SAN MATEO DE
CACERES

A pesar de las ataduras gremiales, de las estrictas orientaciones de la
Iglesia en materia de representacioén iconografica, de las exigencias de los
clientes y de la vigilancia de algunos promotores del arte, el maestro del
renacimiento y del barroco -dignamente elevado hoy a la categoria de artista-
gozaba, al menos, de gran libertad para contratar obras en cualquier lugar donde
se rematase a su favor; en este sentido se observa la extraordinaria movilidad de
algunos maestros como el pintor Luis de Morales o el arquitecto Pedro de Ybarra.

En otro orden de cosas era habitual que un maestro dominara diversas
especialidades u oficios relacionados con la madera, es el caso de numerosos
retablistas, incluso que trazase o proyectase obras que otros plasmaria en la
realidad, independientemente del material en el que se labrasen. Por ello no
resulta extrafio comprobar como un maestro que habitualmente trabaja en
madera lo haga ocasionalmente también en piedra. Asi, Antonio Morgado,
entallador pacense, activo en la primera mitad del siglo XVII, labré laudas
sepulcrales; el escultor emeritense Francisco Morato, activo en el primer tercio
del mismo siglo, hizo un escudo en piedra con las armas reales de los Austria; el
mismo Juan de Santillana, que labré en piedra dos nifios para la portada de San
Mateo, fue fundamentalmente entallador.

Durante los periodos renacentista y barroco no fueron frecuentes los
trasiegos deartistas entre la Altay la Baja Extremadura®, si exceptuamos algunos
casos como el de Vicente Barbadillo, que labré los retablos mayores de la
parroquia cacerefia de San Mateo y el desaparecido de la parroquia jerezana de
Santa Maria; Juan y Francisco de Santillana, activos en la comarca de Mérida y
en la ciudad cacerefia. Otro caso es el de Gillén Ferrant, al que son aplicables
todas las reflexiones anteriores.

Guillén Ferrant, después de Roque Balduque y durante la primera mitad
del siglo X VI, es el artista mas importante del retablo plateresco sevillano, le
corresponde un papel destacado -en palabras de Palomero Paramo- en la
introduccién y formulacion del «arte del romano» en la capital andaluza®’. Como

* El norte de la Alta Extremadura se relaciond, desde el punto de vista artistico, més con los focos
salmantinos y toledanos. Por su parte, en el sur de la Baja Extremadura se detecta con frecuencia
lapresencia de artistas andaluces, especialmente sevillanos. A ambos lados de la frontera hispano-
lusase documenta el trasiego de maestros en uno y otro sentido. Precisamente, lamenor movilidad
entre artistas se produce dentro de las fronteras regionales en direccion norte sur y viceversa.

37 PALOMERO PARAMO, J. M.: El retablo sevillano del Renacimiento. Sevilla 1983, pp. 115.
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artista itinerante que fue desarroll6 su magisterio no sélo en Sevilla sino en varias
localidades extremefias (Plasencia, Céceres, Alcantara, Arroyo de la Luz). En
Caceres, en consorcio artistico con el también entallador Roque Balduque,
concertd por 1.600 ducados en 1549 el retablo mayor de la concatedral de Santa
Maria, la obra se hizo en esta ciudad, en las llamadas «casas del Obispo,
siguiendo la estética del «arte del romanoy y estaba terminada en 1555%.

Para la portada principal de San Mateo dio trazas en 1546%. Sanchez
Lomba fecha esta obra en torno a 1550, momento en que el artista se hallaba
ocupado en la labra del retablo mayor de Santa Maria, y afirma que marca «/a
transicion hacia formas mds desornamentadas del segundo renacimiento ...
plena de elementos cldsicos, pero utilizando todavia el arco carpanel»®.
Efectivamente, el decorativismo plateresco de los primeros momentos renacientes
en Extremadura parecen superarse en esta obra.

Asi pues, Guillén Ferrant es uno de los pocos casos de artista que,
procedente del foco sevillano, penetra tan al interior de Extremadura y proyecta
obras para su labra en madera y en piedra.

La portada occidental de la parroquia cacerefia de Santiago rompe la
monotonia del hastial y queda constrefiida por la caja poligonal de la escalera de
caracol de subida al coro; su situacién asimétrica es s6lo aparente, pues, ocupa
el centro del hastial que aparece prolongado por la capilla de dofia Juana de Ulloa
y la torre sobre dicha capilla.

La obra se labr6 en granito rosaceo de las canteras de la Dehesa de la
Zafrilla, situadas entre Malpartida de Caceres y Arroyo de la Luz.

La precisa descripcién de los profesores Sénchez Lomba y Navarefio
Mateos nos exime de elaborarla: « Se abre la puerta en arco carpanel sustentado
por pilastras cajeadas, adorndandose la rosca del arco con casetones de tamario
y disposicion irregular, que encierran relieves de querubines. El vano se

’® PULIDO PULIDO, T.:Datos para la historia artistica cacerefia (repertorio de artistas). Céceres
1980, pp. 541-543.

* RUBIO ROJAS, A.: Cdceres. Ciudad histérico-artistica. Madrid 1981, p. 137.

La documentacion manejada por Sanchez Lomba y Navarefio Mateos no especifica que la traza
de Guillén Ferrant fuera para la portada que nos ocupa, aunque tradicionalmente se acepta asi.
Lafechade dichatrazaes de 1549 -segtn los citados profesores- y no coincide con la que da Rubio
Rojas, que la adelanta en tres afios y la hace coincidir con el afio de contratacion del retablo mayor
de Santa Maria.

“ SANCHEZ LOMBA, F.: Iglesias caurienses de milquinientos. Salamanca 1994, p. 52.
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enmarca con columnas sobre doble pedestal cubico, tras las que aparecen
retropilastras cajeadas. Collarinos a mitad de los fustes separan dos tipos de
estrias, muy finas en la parte inferior, y de escotadura mds ancha en la superior.
Rematan las columnas en capiteles de orden compuesto que sostienen el
entablamento; en las enjutas se disponen dos medallones con bustos en
altorrelieve de los apdstoles Pedroy Pablo, de muy buena labra.

Arquitrabe y cornisa sin decoracion, y en los laterales dos ménsulas en
‘ese’ limitan unvistoso friso con relieve de hojarascay motivo central con efigie
de San Mateo, patron del templo, en un medallén enmarcado por putti. Rematan
la composicion de la portada, a modo de acroteras, dos figuras de nifios, obras
documentadas del escultor Juan de Santillana»*'.

Sélo nos queda decir que los nifios de los extremos portan una calavera,
el de la derecha, y una corona de espinas, el de la izquierda; su autor, el citado
Juan de Santillana, probable hermano del también entallador Francisco de
Santillana, aparece, procedente de Mérida, como vecino en Céceres entre 1557
y 1593, realizando diversas obras para la parroquia de Santiago: una cajoneria
para la sacristia y algunos arreglos en el retablo mayor de Berruguete®.

Finalmente, por encima de la portada descrita se colocan sillares dibujan-
do un arco ligeramente rebajado, que encierra un timpano igualmente liso. Es
probable que la traza contemplase un remate semicircular con timpano decorado
para esta portada.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

SANCHEZ LOMBA, F.y NAVARENO MATEOS, A.: «La parroquia de
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“ SANCHEZ LOMBA, F. y NAVARENO MATEOS, M.: Op. ci., p. 71
2 PULIDO PULIDO, T.: Op. cit., pp. 469-472.
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LAMINA XV: PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SAN MATEO DE CACERES
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PORTADA DEL LADO DEL EVANGELIO DE LA PARROQUIA
DE SANTIAGO DE PUEBLA DE ALCOCER.

Sorprende la poca atencién que se ha prestado a esta magnifica muestra
del plateresco extremefio; Mélida le dedic6 solamente unas lineas, aunque nos
facilita la transcripcién de las inscripciones®. E1 Conde de Canilleros interpreta
el lema «Todo es pocoy, que aparece repetido por tres veces en medallones*. En
cierto sentido la sorpresa se justifica porque la zona pasa por ser una de las mas
yermas desde el punto de vista documental y de las mas castigadas en su
patrimonio artistico y archivistico durante la guerra civil. De este tema ya se
ocuparon Covarsi y el cura Rivera®,

En esta obra encontramos otra de esas relaciones -que venimos sefialan-
do- entre portada y retablo; es de carécter iconografico: la iglesia se titula de
Santiago y, como es habitual, al titular se le dedicé el lugar mas preminente en
el desaparecido retablo mayor y también en la hornacina de la portada mas
artistica del templo. Sin embargo, en el retablo se efigiaba en una pintura a
Santiago Matamoros abatiendo a la morisma y en la portada se le representa en
escultura de bulto redondo como peregrino.

El templo se ubica en un pronunciado desnivel que desciende desde la
colina del castillo; al lado norte o del Evangelio, la diferencia de nivel se salva
mediante una doble rampa hasta la altura de la entrada, la estrechez de éstay de
la calle inmediata impiden una visién de la portada a la distancia adecuada.

La portada, labrada en granito, se organiza en torno al vano de acceso y
al templete superior. El hueco de acceso queda enmarcado por dos pilastras
cajeadas sobre pedestales, éstos presentan como decoracion el jarrén de lirios
alusivos a la Virgen, son los mejor labrados de Extremadura; por encima corre
una inscripcién en perfecta letra gética que dice: AVE MARIA (izquierda)
GRATIA PLENA (derecha). Sobre los pedestales montan las pilastras cajeadas
con singular decoracion « a candelieri» a base de anforas, éstas presentan una

“ MELIDA ALINARI, J.R.: Op. cit., pp. 385-386.
“ MUNOZ DE SAN PEDRO, M.: Op. cit., p. 379.

“ COVARSI, A.: «Extremadura artistica. Destruccion del tesoro artistico nacional en la provincia
de Badajoz. La huella marxista». Revista de Estudios Extremefios. (1939), p. 224.

RIVERA, J.F.: La persecucion religiosa en la diécesis de Toledo (1936-1939). Toledo 1958, pp.
323-325.
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morfologia tnica en la region; en los capiteles apenas se dibujan pequefias
volutas en los dngulos; por el exterior de estas pilastras corre desde el suelo una
linea de casetones decorados con unmotivo floral. Las jambas del vano de acceso
estdn constituidas por dos pilastras cajeadas, las exteriores se decoran con
motivos similares a los de las otras pilastras descritas, las interiores lo hacen con
rosetas; a partir de la linea de imposta arranca el arco de medio punto con intrad6s
acasetonado y decorado con conchas de peregrino y la rosca con ovas y dardos
y casetones con cabezas de querubes. En la cartela de la clave se lee el anagrama
HIJS (Jesucristo Hombre Salvador). En las enjutas se disponen unos originales
medallones con la bola del mundo coronada por una cruz y una leyenda: TODO
ES POCO. Este lema, que se repite en el frontén de la hornacina superior, lo
interpreta Mufioz de San Pedro como aplicable a la desenfrenada vida del maes-
tre don Gutiérrez de Sotomayor*. El entablamento discurre entre dos cornisas,
la inferior decorada con miitulos y la superior con ovas y dardos, los plintos de
los extremos se ornan con medallones con rostros: el de la izquierda es un
guerrero, el de la derecha esta tan deteriorado que no es posible su identificacion.
Por el friso se talla una inscripcion de caracteres géticos que dice: SANCTUS
IACOBUS EST DUX ET VIRO HISPANIE.

El templete superior esta formado por pilastras cajeadas con decoracién
de rosetas, en el front6n se ubica el tercer medallén citado, a modo de acréteras
se colocan flameros. En la hornacina avenerada preside la imagen de Santiago
con habitos y bordén de peregrino, porta en la siniestra el libro alusivo a su
condicién apostdlica. A los laterales de este templete dos tallos avolutados
funcionan como aletones y, por encima, se labran en dos medallones las figuras
que tradicionalmente se han interpretado como de los Reyes Catolicos.

La ausencia de documentacion en la zona va ha ser muy dificil de superar.
A lahora de buscar maestro para esta obra es necesario tener en cuenta que si bien
la solucién arquitectonica no se aparta de otros modelos corrientes en la region
(vano de acceso y templete superior); sin embargo, existen elementos decorati-
vos singulares en las pilastras, las enjutas, la grafia gética de las inscripciones,
etc.

De otra parte, esta parroquia pertenece atin hoy a la archididcesis de
Toledo Yy, al igual que hacian los cabildos catedralicios placentinos o caurienses,
los toledanos ejercieron su labor de promotores, mecenas y supervisores de todo

% Cfr. nota 2.
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cuanto se construia en el territorio de su jurisdiccion. Es probable que haya que
mirar hacia Toledo a la hora de rastrear las habiles manos que labraron esta
portada. Més atin cuando se detecta la presencia de maestros toledanos en la zona
y en otras obras del templo.

La portada podria datarse, sin mucha seguridad, hacia mediados de
milquinientos.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA
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LAMINA XVI: PORTADA DEL LADO DEL EVANGELIO DE LA PARROQUIA DE
SANTIAGO DE PUEBLA DE ALCOCER
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PORTADA OESTE DE LA CATEDRAL DE CORIA

Las portadas norte y oeste de las catedrales de Plasencia y Coria
constituyen muestras extraordinarias del plateresco altoextremefio. En ambos
edificios, sobre las estructuras arquitecténicas goticas se desarrolla el cédigo
ornamental plateresco de ascendencia claramente salmantina.

Antonio Ponz decia de la portada principal u oeste de la catedral
cauriense, respecto de la norte, que presentaba mayor regularidad arquitecténica
y calificaba de «razonable» la parte escultorica integrada en ella*’.

En el planismo del hastial de occidente, todo labrado en granito, resalta
la portada principal, una cornisa a la altura del tercer cuerpo de ésta y el
coronamiento abalaustrado del edificio con pinaculos a los extremos. La citada
portada se organiza en tres cuerpos y un remate. En el primer cuerpo se abre un
doble vano de acceso constituido por dos arcos carpaneles entre retropilastras y
columnas compuestas de fuste liso en el primer tercio y estriado el resto, éstas
arrancan de basas con pedestales cajeados decorados con figuras en relieve. Una
misma decoracion « a candelieri» discurre por las Jjambas, las roscas e intradoses
de los arcos*. En las reducidas enjutas se representan en cuatro medallones, con
guirnaldas entre ellos, los rostros de San Pedro y San Pablo (en las enjutas
izquierdas) y dos Virtudes (en las derechas). El entablamento, quebrado en la
vertical de las columnas inferiores, lo constituye un arquitrabe, un friso corrido
y una cornisa. El friso se ornamenta con jarrones marianos y lirios presentados
en sendas cartelas por angelitos, situados sobre las claves de los arcos inferiores;
a los extremos se completa la decoracion del friso con puttis, satiros y seres
fantésticos.

El segundo cuerpo se estructura en dos calles entre elegantes balaustres
de capiteles compuestos y retropilastras, los dos recuadros se cruzan extraiia-
mente por molduras diagonales, que, en el mejor de los casos, dibujan dos
frontones triangulares sobre cada vano inferior y uno mayor sobre ambos. Al
margen de esta singular distribucién espacial, la decoracion de este cuerpo

7 PONZ, A.: Viajar por Extremadura. Tomo I1. :d. Fac. Salamanca 1983, Carta Primera, pp. 47-
49.

* Esta decoracion «a candelieri» de ambos vanos es idéntica, excepto en los dos. medallones
dispuestos hacia la mitad de las jambas en el acceso de la izquierda, que sc resuclven en puttis
en el de la derecha.
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presenta dos escenas evangélicas: a la derecha la Anunciacion, donde aparece
Maria arrodillada y orando bajo pronunciado dosel triangular, sobre ella dos
angeles vienen acomunicar el mensaje divino; mésarribay a laizquierda el Padre
Eterno y el Espiritu Santo. Contrasta en este episodio la quietud y sosiego del
intimo recinto de Maria con la dindmica y alborozada llegada de los mensajeros.
En el recuadro izquierdo se representa el Nacimiento de Cristo y la Epifania, en
la escena del Nacimiento los numerosos personajes aparecen ligeramente forza-
dos por el marco espacial; con més espacio, pero en actitudes también forzadas
por la distribucion de las molduras aparecen los Reyes Magos con sus presentes.
En los extremos superiores, en dos medallones formados por coronas de
guirnaldas, se representan dos profetas con filacterias en figuras de medio
cuerpo.

Un entablamento quebrado similar al inferior remata este cuerpo. El friso
se decora con cinco medallones con rostros, angelitos y otros seres fantasticos.

A plomo sobre los soportes verticales de los extremos (columnas en el
cuerpo inferiory balaustres en el superior) se disponen florones y en el centro una
especie de cartela con el Espiritu Santo otra vez.

El tercer cuerpo lo constituye una ventana, entre pilastras cajeadas y en
arco de medio punto con arquivoltas, la principal de ellas se ornamenta con
cabezas de angelitos. La decoracion se localiza en los medallones de las enjutas
con cabezas de guerrero y hacha (a la izquierda) y mujer mostrando una cabeza
(aladerecha) entre arpias. Enel friso serepresenta, sobre las pilastras, dos rostros
masculinos y en el medallon central uno femenino, los tres con expresion
atormentada; el resto es un cortejo de seres fabulosos sobre los que cabalgan
puttis.

El remate es un templete con hornacina avenerada entre columnas
compuestas, con aletones laterales y centauros a los extremos que portan
inexistentes florones. La hornacina alberga la imagen de Maria con el Nifo,
titular de la Seo. La portada se corona con otra figura del Padre Eterno en actitud
de bendecir y entre florones con angelitos.

El conjunto afecta un predominio de lineas verticales que contribuyen a
la estilizacion y esbeltez de la obra, a la vez que rompe con la planitud
desornamentada del resto del hastial.

Esta portada de canteria bien labrada y trabada, mas evolucionada que la
norte, fue datada erroneamente por Escobar Prieto en 1506, por Lampérez entre
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1502y 1506, y por Mélida en este tltimo afio®. De otra parte, el afio de 1587, que
figura en el basamento, se refiere probablemente a la terminacion de esta parte
del edificio o de la obra completa del mismo. Asi lo cree Sdnchez Lomba, que fija
definitivamente su cronologia, dentro del siglo X VI, en la década de los sesenta®.

El largo y complicado proceso constructivo de la Seo cauriense, la
ausencia de documentacién en algunos periodos, la participacién directa o
indirecta de varios maestros dificultan tanto la cronologia de las diferentes partes
del edificio como su atribucién correcta.

Respecto de la autoria, sin relacionar las atribuciones que se han hecho por
otros investigadores, el profesor Sanchez Lomba -a quién seguimos en estos
aspectos de la obra- la atribuye sin duda alguna al magisterio de Pedro de Ybarra®'.

Chueca Goitia relaciona esta portada con el circulo salmantino de Sancti-
Spiritus®.
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PORTADA PRINCIPAL DE LA PARROQUIA DE LA ASUNCION
DE MALPARTIDA DE CACERES

Estd demostrado que el proceso constructivo habitual de los templos
comenzaba por la cabecera y terminaba en los pies, los ejemplos posibles son
numerosisimos aunque, por citar el mas preclaro, aludiremos a la nueva catedral
placentina. Este hecho suponia, sobre todo en procesos dilatados, que la parte
mas moderna o, dicho de otro modo, la que presenta una estética mas evolucio-
nada correspondia a la fachada principal o pies del templo. Es el caso de la
parroquia de Malpartida de Céceres, cuya portada principal data del final de un
largo proceso constructivo que duré cerca de cuarenta afios.

Eldilatado proceso de construccién de un edificio como el que nos ocupa,
casi siempre afectado por interrupciones -cuyas causas no corresponde analizar
aqui- daba lugar también a la posible intervenciéon de un mayor nimero de
maestros, los cuales se van haciendo cargo sucesivamente de las obras -aunque
éste no es el Ginico motivo por el que podamos encontrar diversos artistas en la
construccién de un edificio-. En Malpartida de Caceres el edificio parroquial se
inicia con la saga de los Morenos y termina con Sebastién de Aguirre, al que nos
referiremos de forma particular por ser el maestro a quien se atribuye la portada
principal.

La portada, labrada en granito de la zona, presenta vano de acceso,
templete y 6culo integrado para iluminar el coro. El vano de acceso se abre en
arco de medio punto, lo que supone un paso evolutivo respecto del mas
tradicional arco carpanel, estd constituido por dovelas perfectamente escuadradas
y lisas, solamente sobre la dovela de la clave se advierte una decoracién de hojas
en una cartela. Flanquean el arco dos podios, sobre los que se apean sendas
retropilastras cajeadas y finas columnas jonicas de fustes estriados,
contracanalados en su tercio inferior, y cabezas de angeles entre las volutas.
Sobre las columnas un friso corrido y en las enjutas se disponen medallones con
los bustos de San Pedro y San Pablo con sus respectivos atributos (las llaves y la
espada); dos angeles volanderos rellenan cada espacio triangular. El friso se
ornamenta con cinco medallones: dos con rostros en relieves de un hombre y una
mujer en los extremos, a plomo de las columnas inferiores; otro con el rostro de
unajoven en el medallon central, presentado por angeles y sobre laclave del arco
de acceso; aambos lados de éste se exhiben otros dos medallones con esqueletos
de medio cuerpo y guadafias, también presentados por angeles.

Eltemplete lo constituye una hornacinaavenerada entre pilastras cajeadas
Jonicas y entablamento de friso corrido con decoracién de querubes y cornisa de
mutulos. Los suaves aletones, sobre los que reptan figuras de éangeles (bastante
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deterioradas), acogen medallones con el jarro de azucenas alusivos a la Virgen.
Esta con su Hijo preside desde la hornacina sobre un trono de querubes. La
concepcion del templete supone un avance en la superacion paulatina de las
formas mas propiamente platerescas.

En estos dos cuerpos descritos, a modo de acroteras, se colocan florones
a los extremos.

Sobre el 6culo del coro un querube y sobre éste la imagen de un nifio
desnudo remata la portada.

Las obras de la iglesia comenzaron en 1528 y terminaron en 1565. Este
dilatado periodo de tiempo s6lo se comprende si se contabilizan las interrupcio-
nes que afectaron al edificio. No es este el lugar para el analisis pormenorizado
del proceso constructivo del templo ni de los diferentes maestros que intervinie-
ron en él; dicho andlisis, por otra parte, se veria dificultado por una laguna
documental, de la que advierte el profesor Sanchez Lomba®. Nos limitaremos a
decir que a los maestros y canteros de la familia Moreno corresponde el
presbiterio y el primer tramo de la nave, y a Sebastian de Aguirre los dos tramos
restantes, el coro con su escalera y la portada que nos ocupa.

La fecha de la portada, por tanto, debe relacionarse con el final de la
fibrica del templo, es decir, debe datarse hacia 1565 y atribuirse a Aguirre, a la
espera de confirmacion documental.

Aguirre fue uno de tantos maestros canteros que, procedentes de norte
peninsular, arribaron atierras extremefias durante el siglo X V1. Estuvoavencidado
en Alcéntara, fue aparejador en las obras del conventual de San Benito y maestro
mayor de la Orden de Alcéntara a la muerte de Pedro de Ybarra. Entre 1544 y
1559 se documenta su actividad en Casar de Caceres, en 1553 trabajé en laermita
de San Antén de Malpartida de Caceres y desde esta fecha probablemente
trabajaria en la parroquia hasta la finalizacién de las obras. Se sabe de su
presencia en Zarza la Mayor en 1571, Guijo de Coria, Ceclavin, etc. Murid en
15788
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LAMINA XVIII: PORTADA PRINCIPAL DE LA PARROQUIA DE LA ASUNCION
DE MALPARTIDA DE CACERES
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PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIA DE FUENTE DEL
MAESTRE.

El siglo XVI en Extremadura se manifiesta como una centuria intensa-
mente renovadora desde el punto de vista constructivo, la pervivencia de formas
estilisticas anteriores y la irrupcion de nuevas corrientes confluyen en este
periodo manifestandose simultdneamente, a veces, hasta en el mismo edificio. En
la parroquia de Fuente del Maestre se advierte este fendmeno con claridad: «E/
Gotico-Mudéjar, el Hispano-Flamencoy el Renacimiento son los tres estilos en
que estd construido este templo. Al primero corresponde la torre, al segundo la
nave y al tercero la cabecera, el cruceroy la sacristiay®.

En 1551 la sacristia est4 terminada pero le falta la cubricién del segundo
piso, destinado, entre otros fines, a la fabricacion de hostias. A cargo de las obras
estd el maestro Juan Garcia de las Liebes, cantero y vecino de Zafra. La
construccion del templo sufrié una interrupcion por falta de recursos econémicos
que se prolong6 hasta 1570, pero, la segunda planta de la sacristia se habia
cubierto antes. La obra del crucero y de la capilla mayor se realiza entre la Gltima
fecha indicada y 1587 bajo la direccion de Andrés de Maeda, hijo de Pedro de
Maeda. Este maestro trabaja por las mismas fechas en la parroquia de Villafranca
de los Barros.

De los datos anteriores se deduce que la portada de la sacristia pudo
labrarse en dos momentos distintos: antes de 1551 en que se da por terminada la
sacristia a falta de la cubricion de la segunda planta; en este caso se atribuiria a
Juan Garcia de las Liebes y a sus oficiales canteros. La otra fecha posible seria
entre 1570 (en que se reanudan las obras)y 1587 en que finalizan las obras de toda
la cabecera; en este caso la labra de la portada de la sacristia se atribuiria al
maestros Andrés de Maeda y a los oficiales canteros que trabajaron por estas
fechas: Garcia Gonzalo, Gémez de Rivera, Juan Garcia, Diego Montero, Alonso
de Montalegre y Juan Ortiz.

Nos inclinamos por la segunda fase en la que se termina de construir el
templo con la obra de la cabecera (1570-1587), porque no parece muy légico que
se labrase una rica portada en la sacristia cuando faltaba por cubrir la segunda
plantay «se perderd mucha parte de lo hecho y regibira muy grande y notable
perjuyzio la obra que estd comenzaday, asi lo afirmaba el maestro Garcia de las

* GARRIDO SANTIAGO, M.: Op. cit., p. 129.
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Liebesy lo confirmaban algunos testigos mas en 1551, Mas ain, es muy posible
que la portada sea posterior a 1574, porque en la detallada descripcion que se
hace de la parroquia durante la visita de la Orden de Santiago de este afio se dan
otros datos menos relevantes sobre la sacristia pero no se alude a la portada, que
mereceria algin comentario por breve que fuese?’.

En la posible relacion que pudiera establecerse entre esta portaday la del
Evangelio de la parroquial de los Santos de Maimona conviene aclarar que, si
bien se aprecia una distribucion similar de los cuerpos o espacios, es decir, de la
organizacion arquitectonica; tal parecido no va mas alla, porque los materiales
son diferentes, los elementos decorativos también y no es atribuible a la mismas
manos. La de Fuente del Maestre es posterior (por lo que la de los Santos de
Maimona pudo servir de precedente y modelo), presenta menor riqueza
iconogrdfica, es mas tosca, no tiene la perfeccion técnica, la esbeltez ni la
delicada labra de la de los Santos de Maimona. En ésta no se observa el «horror
vacui» de la portada del Perdon de la misma parroquia ni el de la sacristia de la
de Fuente del Maestre. Esta, por otra parte, no tiene relacion alguna con las tres
restantes de acceso al templo, que son anteriores.

La sacristia se sittia en la cabecera del templo, al lado del Evangelio, y se
abre al crucero en un extremo de este lado por la portada de acceso que estamos
comentando.

La portada se organiza en un primer cuerpo con el vano de acceso en
forma de arco carpanel entre columnas corintias adosadas; un friso entre dos
cornisas, méas pronunciada la superior, y el Gltimo cuerpo flanqueado a los
extremos por anforas sobre atlantes desnudos y con escudos, donde se resalta un
arco de medio punto dando lugar a un frontispicio o timpano. La portada se
remata en gruesa cornisa.

El repertorio decorativo se distribuye por el frente del arco de acceso,
entre baquetones, y las enjutas del mismo;por el friso corrido y por el cuerpo
superior, dentro y fuera del frontispicio.

El frente del arco se ornamenta con motivos en forma de «ces» y unrostro
simiesco en la clave. En la enjutas, lugar habitual de medallones y rostros, se
colocan abultadas rosetas. En el friso se organiza la decoraciéon en torno a un

% Ibidem, p. 198.
57 Ibidem, pp. 206-208.
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escudo central con las llaves de San Pedro cruzadas y sostenido por leones
rampantes, hacia el centro miran también dos arpias, que se resuelven a través de
un largo tallo en dos torsos femeninos. En el frontispicio otro escudo, con
abultado lazo, de la Orden de Santiago con la cruz de la misma y leén pasante.
En el espacio por encima del arco de medio punto y los atlantes de los extremos
se disponen los siguientes elementos: dos rostros de perfil, el de un hombre
tocado a la derecha y el de una bella mujer a la izquierda, por encima dos pavos
afrontados hacia el florén sobre la clave del arco.

Las referencias iconograficas fundamentales aluden a San Pedro en el
escudo del friso y a la Orden de Santiago en el del frontispicio. Los pavos
afrontados simbolizan la inmortalidad y el paraiso.

La portada, labrada en granito, se inscribe dentro de las manifestaciones
platerescas de este tipo de obras durante el quinientos en Extremadura.
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LAMINA XIX: PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIA DE FUENTE DEL MAESTRE



