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Nicolas Megia Marquez y dos lienzos
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RESUMEN

Tras la clausura de la exposicion dedicada al pintor extefio Nicolas
Megia Maquez (1845-1917) en el Museo de BeBates de Badajoz en 201
nuevos datos salien a la luz acera de dos obras inéditas de tematietgio-
sa salidas de sus pinceldsa Aparicion del Corazén de JesUsta.9vagarita
M.2 Alacoqueconserada en el&tablo mayor de la iglesia del Primer Monas-
terio de la \sitacién de Madrid y uisan Pedraituado en el altar mayor de la
iglesia paroquial de San Pedren la ciudad de Casilda (gentina).

PaLaBrAs cLAVE: Pintor, Nicolas Megia Pérez, obras inéditas, tematica religio-
sa,Aparicion del Corazon de Jesus @ .9V.2Alacoque Madrid, San Pedp,
Argentina.

ABSTRACT

After the close of the exhibition devoted to the éfraduras painter
Nicolas Megia M&juez (1845-1917) at the Museum of Firés of Badajoz
in 2011, new information surfaced about two unpublished workelafious
thematic outputs of his bshes:The appearance of the Jesubeart to 6
Margaret MariaAlacoquepresered in the altar of the chah of the First
Monastey of the \&itation of Madrid and eé&San Pedrdocated at the main
altar of the parish chuh of San Pedrin the city of Casilda (Ayentina).

Key worps Painter Nicolas Megia Marquez, unpublished works, religious
themesThe appearance of the JesuBeat to S. Margaret MariaAlacoqte,
Madrid, San Pedo, Argentina

! Quiero mostrar mi mas sincero agradecimiento al nieto del pbtédmtonio Pérez-Carrasco
Megia, que fue el enagado de dar las primeras pistas sobre estas obras de tematica religiosa;
a D. EvaristoAguirre, historiador casildense y colaborador en este articulo sin cuya ayuda
habria sido imposible verificar los datos descubiertos, asi como a las religiosas del Primer
Monasterio de laVisitacion de Madrid por su generosidad, colaboraciéon y entusiasmo
compartido en el conocimiento de la obra del pintor extremefio.
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Después de un lgo proceso de investigacion acerca de la vida y trayec-
toria artistica del pintor extremefio Nicolas Megia Marquez (Fuente de Cantos
(Badajoz), 1845- Madrid, 1917) y de un esfuerzo sin precedentes por parte del
Museo de BellaArtes de Badajoz en su apuesta por la restauracion de un gran
namero de obras del artista en manos particdlege20 de enero de 2D1a
institucion pudo por fin inaugurar la exposicién antoldgica dedicada al pintor
fuentecantefio que se mantuvo abierta hasta el 20 de marzo con un gran éxito
de publico y critica. De esta exposicion, al igual que del resto de exposiciones
producidas por el museo, se edité un documentado catalogo que se ha conver
tido en la publicacion mas completa sobre el aftista

Como ocurre en tantas otras ocasiones, tras la clausura de la exposicion
interesantes datos sobre el artista salen a la luz gracias a nuevas informaciones.
No fue hasta el término de esta fase de la exhibicion publica de la obra cuando
uno de los nietos del pintdD. Antonio Pérez-Carrasco Megia nos facilita, en
escrito firmado con fecha de 10 de abril del2@mhos interesantes datos toman-
do como referencia tres obras que habian participado en la exposicién y que apa-
recian en el catalogo final de obra. En concreto hacia referencia a dos obras reli-
giosas realizadas por Megia y cuyos bocetos eran los n® 92, 93 y 151 del catélogo
de la exposicion [Fig. 1, 2 y 3 respectivamente]. Estas dos obras desconocidas se
tratarian de unéparicion de Cristo a Santeefesapara las Salesas Reales de
Madrid y perdido durante la Guerra Civil y 8an Pedo destinado a la iglesia de
la ciudad de Casilda érgentina que aun se conservaba

2 El grueso de la obra del artista Nicolas Megia Marquez que se ha localizado se encuentra en
manos de una parte sus descendientes que ademas conservan numerosos objetos del ajuar del
estudio del pintorA la muerte del artista, su hija Rosario decide trasladar las pertenencias de
su padre desde Madrid a la casa familiar en Monesterio (Bad@janscurridos 93 afios
desde la muerte del pintor sus obras, dispuestas en una gran estancia sin control luminico
adecuado y sin las condiciones medioambientales de temperatura y humedad idéneas habian
sufrido irremediablemente las consecuencias. El Museo de Betlss de Badajoz fue el
responsable de la recuperacion de este importante grupo de obras del mejor de los artistas
extremefios del siglo XIX.

3 Larealizacion del catalogo de la exposiddioolas Megia Majuezestuvo a cayo del profesor
de Historia deArte de la Universidad de ExtremadurAgadémico de la Real de las Letras y
las Artes de Extremadura Excmo..$b. Francisco Javier Pizarro Gomez, en la actualidad
Delegado de Patrimonio Nacional para el Real Monasterio de San JeronfosieléCaceres).

4 El texto enviado poAntonio Pérez-Carrasco en su carta de 10 de abril dé @édia lo
siguiente: “...Pagina 187 y 188: Seccion Offesnas, 6leos n° 40ristoy n°® 41Fragmento
de lienzo con figuragligiosa Ambos 6leos son estudios previos realizados por el pintor para
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Los datos proporcionados por/Antonio Pérez-Carrasco eran muy in-
teresantes no solo por darnos noticias de obras desconocidas hasta el momen-
to, sino también porque una de ellas estaba relacionada con un 6leo pertene-
ciente a la coleccion permanente del Museo de Baites de Badajoz, una
Cabeza de Cristdirmada y fechada por Megia en 1893 y que ya consideraba-
mos un boceto de una obra religiosa de mayores proporciones pero de la que
hasta ahora no existia noticia alguna. Las indicaciones para la localizacién de
la obra definitiva eran claras: el Convento de las Salesas Reales de Madrid o,
como también se denomina, Convento déisiacion de Nuestra Sefiora.

El Convento de las Salesas Reales fue fundado en 1748 por la Reina
Barbara de Braganza para colegio y residencia de jovenes pertenecientes a la
nobleza. La propia reina y su marido, Fernaxtioserian enterrados en su
iglesia. El convento fue disefiado por el arquitecto francés Francois Carlier
aunque fue Francisco Moradillo quién llevaria a término la construccién con
algunas modificaciones y afiadidos. En 1870 las religiosas fueron exclaustrada
y el convento pasé a convertirse en Palacio de Justicia aunque la iglesia sigui6
abierta al culto. En 1891 la iglesia se convirtio en parroquia bajo la advocacion
de Santa Béarbara y las monjas se establecieron en un nuevo convento en la
calle Santa Engracia, obra del Marqués de Cubas.nuevo emplazamiento
trasladaron algunas piezas artisticas del antiguo monasterio y para el nuevo
edificio de iglesia neogética siguieron contando con mecenas que embellecie-
ron los espacios.

un Cristo encuadrado en la obfparicion a Santa fresaque se encontraba en el convento

de las Salesas Reales y fue quemado en la Guerra Civil espafiola....Pagina 222: Seccién Dibujos,
n° 151San Pedo. Este dibujo fue un trabajo previo a la realizacion de un 6leo de San Pedro
de grandes dimensiones ergzado por D. Carlos Casado ddisal, hermano del gran pintor

D. José Casado déllisal, para la Iglesia Catedral de San Pedro de la ciudad de Casilda
(Argentina), ciudad fundada por este. Se da la circunstancia que el cuadro fue trasladado a
Santander para su envio por mar en el barco “Cabo Machichaco”, perteneciente a la compafia
de transporte¥barra, explotando dicho barco el 3 de noviembre de ¥d3&rderse la obra

se la encaya de nuevo y ante la negativa del pintor a cobrarla dos veces insiste el Consistorio
de la ciudad de Casilda que abona por dos veces la realizacion de la obra. Dicho cuadro sigue
colocado en la citada Iglesia-Catedral de San Pedro de la cigtadiaa...”

5 Esta obra fue donada por los hijos del pintor en 1919 al naciente Museo dé\Befiapie se
inauguraria en enero de 192@lelardo Covarsi, primer director de la institucion, la recoge
en elCatélogo de pintura y esculturpublicado en 1934 con el n° 74 y le g@ara una
valoracion de seguro de 750 pesetas. Se trata de un 6leo sobre lienzo de dimensiones 61 x 43
cm. En el catédlogo de la exposicion de Nicolas Megia eh &0arece con el n° 92.
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Con la esperanza de poder obtener algin dato sobre la obra pictorica y
confirmar si fue destruida durante la Guerra Civil, segun eran las noticias pro-
cedentes de la familia, decidimos ponernos en contacto con la Madre Superio-
ra del Primer Convento de las Salesas Reales, situado en la ctdleHtegBacia
de Madrid, enviandole un catalogo de la exposicién de Nicolds Megia Marquez
en el que podia apreciar el boceto de la cabeZeridto perteneciente a la
coleccién del Museo de Bellastes de Badajoz asi como un segundo boceto
de unas manos que asoman por una tunica Blampee aludian a una posible
figura religiosa que podia estar relacionada cdalaeza de Cristga men-
cionadaAl mismo tiempo intentamos localizar alguna imagen del interior de
la iglesia de la congregacion religiosa con la esperanza de poder encontrar la
obra que buscabamos. Finalmente, en el archivo digital de Oronoz pudimos
hallar la imagen de la obra que, aunque no de gran calidad, nos permitia iden-
tificar sin dificultad la obra definitiva inserta en un retablo de estilo neogotico
[Fig. 4]. En este archivo digital la imagen se identificaba como obra de Megia,
aunque sin mayor detalle, por desconocimiento del artista concreto al que se
refiere. Es decjila obra aun existia y estaba firmadsi. mismo también pro-
porciona una fecha, 1893, que concuerda perfectamente con los bocetos fecha-
dos en 1892 y 1893.

Otro dato fundamental era el que hacia alusién al tema representado. Las
noticias proporcionadas por Bntonio Pérez-Carrasco Megia se referian a
una aparicién a Sanf@resa que no se corresponde con la escena representa-
da. La obra muestra kgparicion del corazén de JesuUs a Santa daita M2
deAlacoque Una conversacion posterior con la madre superiora del convento
nos confirmo todos nuestros hallazgos indicandonos que la obra se encontraba
en el retablo del altar mayor de la iglesia. Otro dato que afiadia era que de
antiguo en la congregacion se sabia que el retablo habia sido una obra patroci-
nada por un particular que puso como condicidn que el rostro de la santa debia
reflejar el de su propia hija que ingresaba por esas fechas en la orden.

o

Ese boceto, que participd en la exposicién y que se exhibié juntCableza de Cristo,
pertenece en la actualidad a un descendiente de Nicolas Megia estando firmado y fechado en
1892.PIZARRO GOMEZ FJ. yRODRiGUEZ PRIED, M.T., Catélogo de la exposicion
Nicolas Megia Méajuez Museo de Belladrtes de Badajoz, 2a1 p. 188, pieza n°93.
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Margarita M2 deAlacoque (25 de julio de 1647, Janots (Francia)- 16 de
octubre de 1690, Convento deV&sitacion de Paray-le-Monial (Francia))
mostro desde su nifiez su inclinacién hacia la vida conventuajakitarreci-
bird tres armas para lograr su purificacion: una conciencia contraria a la falta,
la santa obediencia y la Santa Cruz, esta Ultima se hizo presente ante sus ojos al
dia siguiente de recibir la comunion a la edad de 9 afios. Sargariafue
testigo de varias revelaciones de Jesus, siendo la primera de ellas la represen-
tada en el lienzo que protagoniza el retablo dédaacion de Madrid. El 27
de diciembre de 1673, a los 26 afios de edad, se encontraba arrodillada ante el
Santo Sacramento cuando Jesucristo aparecio ante ella portando el Sagrado
Corazon, como simbolo del amor mistico, y pidiéndole el suyo propio-a Mar
garitd, ademas de marcarla con la sangre de la Cruz. Esldgmioporcion6
la fuerza de su amor para ser capaz de afrontar los sufrimientos que simbolizan
la cruz del calvario de Cristdsi, Sa. Magarita M2 dAlacoque seré la ima-
gen responsable de la propagacion del culto al Sagrado Corazérga lddir
siglo XVIII por la Compariia de JesuUs. La monja francesa sera canonizada en
1920 por Benedicto XV

Megia se cifie a los datos principales de la escena hagiogréfica represen-
tando el interior de una capilla, con la santa, una mujer joven arrodillada, reci-
biendo la imagen de Cristo que aparece sobre una nube, portando en su mano
derecha su Sagrado Corazén, mientras con la izquierda, extendida y abierta
hacia ella, le reclama que le entregue el stiyas la figura de Cristo, Megia
representa la cruz con cuya sangre Cristo marcara a la santa, elemento no re-
presentado habitualmente en la iconografia de la escena.

Si comparamos los bocetos conservados existe una diferencia importan-
te entre la obra final y el que representa las manos de Cristo. En el boceto la
mano izquierda se muestra abierta con la palma hacia arriba, igual que en lien-
zo definitivo. Sin embao, la mano derecha aparece agarrando ligeramente la
tinica blanca sin que aln haya afiadido la imagen del Sagrado Corazén que
aparecerd en la obra definitiva.

~

Existen dentro del amplio abanico de santas en comunicacién con el Sagrado Corazén algunas
que, como f&. Magarita M2 deAlacoque, intercambian su propiogano con Cristo, como

por ejemplo Santa Gertrudis o Santa Catalina de SRwB|AL GARCIA, A. y BIENKO DE
PERALTA, D.: “La mas amada de Cristo. Iconografia y culto de Santa Gertrudis la Magna en

la Nueva EspafiaAnales del Instituto de Investigaciones Estétizas XXV, n° 083, 2003,
UniversidadAuténoma de México, pp. 5-54.
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Con respecto al boceto del rostro de Cristo perteneciente a la coleccion
del Museo de Bella&rtes de Badajoz, la contemplacion de la obra definitiva
nos proporciona laimagen completa de la cruz que se sitda tras la figura divina
y que en el boceto no se identificaba a causa de su presentacion parcial.

La obra definitiva se inserta dentro de un arco apuntado de estilo gotico
presidiendo el retablo mayor de la iglesia y presenta unas medidas de 300 x
170 cm. La firma del pintor aparece en el &ngulo inferior izquierdo ME@IA
y fechado en 1893. La obra se salvé de los numerosos incendios que durante el
afio 1936 y con motivo del estallido de la Guerra Civil se produjeron en los
edificios religiosos madrilefios, aunque una bala si dafié la cabeza del Cristo
que posteriormente fue restaurada.

La segunda obra a la que se refiere este articulo es el lienzo con la
representacion d8an Peds que se conserva en la iglesia parroquial de la
misma advocacién en la ciudad de Casildagéitina). Segun las noticias que
nos proporcionaba el nieto del pintor la pieza n°151 [Fig. 3] de la exposicion
era un boceto de una obra religiosa que se conservaba aln en la iglesia casildense
y que habia sido enagr de Carlos Casado ddisal, fundador de la ciudad de
Casilda 'y hermano de José Casadd\tisdl, y este a su vez, maestro de Nico-
las Megia MarquezAdemas se facilita una fecha, 1893, y las circunstancias
especiales de haber sido realizado en dos ocasiones debido a que la terrible
explosién sufrida por el barco que lo trasladabangrica, el “Cabo
Machichaco”, habia destruido la primera version.

Si nos atenemos a la observacion del boceto del SanfBedreiden-
cia que en efecto se trata de un boceto de tematica religiosa para una obra de
mayores dimensiones. Se da la circunstancia que entre los cuadros del artista
que han llegado hasta nosotros se encontraba otro pequefio boceto, en mal
estado de conservacion, de 6leo sobre lienzo y firmada en el angulo inferior
derecho MEGIA, con la representacion de la escenaldbdeacion de San

©

La obra, perteneciente a coleccion partigydarticipé en la exposicién del pintor fuentecantefio.
Presenta unas dimensiones de 780 x 500 mm. y se trata de un dibujo de lapiz sobre papel
firmado en el angulo inferior izquierdBIZARRO GOMEZ F.J. yRODRIGUEZ PRIED,

M.T.: Catélogo de la exposicidNicolas Megia Maguez Museo de BellaArtes de Badajoz,

2011, p. 222, pieza n°151.
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Pedio por un &ngél[Fig. 5]. Por lo tanto, era l6gico pensar que Nicolas Megia
Mérquez en algiin momento de su carrera artistica habia recibido uno o mas
encagos religiosos dedicados a la imagen de San Pedro. Las escenas de los
bocetos eran distintas ya que mientras en uno aparece la liberacion del angel,
en el dibujo que participé en la exposicion aparecia un San Pedro sedente
portando en su mano izquierda y contra su pecho las llaves que son su simbolo
iconografico. Sin embgp, si existian concomitancias en cuanto al rostro del
santo. Un hombre maduro sedente, corpulento de cuello ancho y de barba corta
de pelo ensortijado con frente despejada que presenta una mirada transida ha-
cia el angulo superior izquierdo de ambas obras.

La informacidn aportada por el nieto del pintor fue fundamental para
localizar la obra en un lugar concreto: la iglesia parroquial de San Pedro en la
ciudad de Casilda efrgentina. Esta localidad seria fundada en 1870 por el
hermano del pintor José CasadoAl&al, Carlos Casado délisal (Villada
(Palencia), 16 de marzo de 1833-Rosariayéhtina) 29 de junio de 1889),
hombre de progreso, emprendedor que impulso iniciativas tan importantes para
el estado de Santa Fe &rgentina como el fomento de la inmigracion desde
Europa éAmérica, la fundacion de un banco con su nombre, la exportaciéon de
trigo y la ampliacion de la red ferroviaria. Casilda nombraria a la ciudad que
fundé en honor a su madre y San Pedro seria la advocacion elegida para la
iglesia en recuerdo de su padre, un extremefio nacido en Brozas &nl&/96
iglesia de San Pedro comenzaria a construirse en la década de 1880.

D. EvaristoAguirre, historiador y responsable del Museo Particular de
Antropologia e Historia Natural de Casilda fue quien amablemente se puso a
nuestra disposicion, decidido a encontrar el mayor nimero de datos posibles
acerca de la obra que, en una primera comunicacion, nos confirmaba que se-
guia existiendo en la iglesia y que coincidia con el boceto expuesto en la expo-

©

Para la aganizacién de la exposicién y en la fase referida a la seleccién de piezas a,exponer
hubo que desechar algunas obras. Esta que ahora presentamos, de factura menos acabada, no
fue incluida en la exposicién dedicada a la figura del pintor extremefio ya que debido a su
estado de conservacion y a la falta de tiempo para poder ser restaurada, no se encontraba en
las condiciones idéneas de exhibicién publica.

10 Vid. DE MARCO, M.A.: Carlos Casado dédllisal y el ppgreso agenting InstitutoArgentino
de Cultura Hispénica, Rosario @entina), 1993.
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sicién: San Pedro sedente con las llaves en su mano izquierda [Fig. 6]. Segun
sus informaciones el 6leo sobre lienzo, de 180 x 140 cm. aproximadamente,
habia presidido siempre el altar mayor de la iglesia y habia sido atribuida tra-
dicionalmente a José CasadoAlidal't hasta que en 1985, tras una restaura-
cion llevada a cabo por el artista casildense Cadescarelli, se descubri6 la
firma del cuadro que aparece coMegiaen el angulo inferior izquierdo del
lienzo. Para certificar estas primeras informaciones nos remitia la fotografia y
el texto publicado en un diario regiotan el que, a pesar de la calidad de la
fotografia, se aprecia al citado artista delante del cuadro colocado en el suelo,
dando los ultimos retoques al lienzo de Nicolas Megia. En el breve texto que
acompafia a la fotografia se puede leer:

El cuado fue ealizado en Madrid por el éista Megia, en el afio
1888, y fue traido desde Espafia por Carlos Casaddlisl, fundador
de esta ciudad

El dato de la fecha era importante. Segun la informacion proporcionada
por el nieto del pintoiMegia hubo de pintar en dos ocasiones la obra de San
Pedro ya que la primera versién habia resultado destruida en la explosién del
barco que la transportaba. Sin engieada fecha de 1888 confirmaba que la
obra de Nicolas Megia era anterior a la explosion del vapor “Cabo Machichaco”
ocurrida en el puerto de Santander en 1893y de la que dieron cuenta las publi-
caciones de la época por la virulencia de la mismay la gran cantidad de muer
tes que caudd La memoria familiar de los descendientes de Megia podria
seguir transmitiendo ese dato erroneo por estar referido a otra posible obra del
pintor aun desconocida o simplemente por el impacto mediatico que el hecho
en si ocasiond en la sociedad de la época.

En cuanto a la fecha de 1888 y a la tradicional atribucién de la obra a
José Casado dalisal existen datos que nos hacen avanzar ciertas hipétesis.
Es posible que la obra de Casilda fuese un gnaaalizado por Carlos Casa-

1 PORTELA SANDOVAL, FJ.:Casado dehlisal 1831-1886Diputacion Provincial de Palencia,
1986, p. 140.

12 Redaccionl.a Capital “Restauran reliquia en Casilda”, Rosario, lunes 12 de agosto de 1985.

13 Actualidades“La catastrofe de Santander”, Segundo semestre de 1893, Madrid, 1894, pp.169-
180; La llustracion Espafiola YAmericana Grabados, “Cabo Machichac@fio XXXVII,
N° XLIII, Madrid, 22 de Noviembre de 1893, p. 324.
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do a su hermano el pintor José Casad@\lidl a finales del verano de 1886.
Carlos Casado y su familia se encontraban en Burdeos a donde habian viajado
desdeéArgentina para pasar unas vacaciones en Europa. José se trasladé a pasar
unos dias con ellos y posiblemente fuese en ese encuentro dagieseselr

encago de la obra de Casilda. Sin engmarla muerte de José Casado del
Alisal el 8 de octubre de 1886 imposibilitaria la realizacién de esta obra.

La cercania de Nicolas Megia a José Casadalidel era conocida y de
hecho, fue una de las personas egedas de velar el cadaver de su ma#&stro
aungue no acompafio el féretro hasta Palencia. La casualidad quiso que el tren
que viajaba con los restos de Casaddé\lighl a Palencia se cruzase en el camino
con el que se dirigia a Madrid y en el que viajaba Carlos Casado, hermano del
artista fallecido que, desde Londres, se habia trasladado a la Peninsula 'y en con-
creto a Madrid para resolver varios asuntos tras la muerte de su hériBano
l6gico pensar que en Madrid se encontraria con las personas mas cercanas a su
hermano en el momento de la muerte, entre ellos Nicolas Megia.

Desconocemos si se produjo en esas fechas, octubre de 1886,gd encar
de la obra, pero lo que es muy posible es que la muerte de CasAtlsalel
favoreciera el encgo de la obra de Casilda a Nicolas Megia.

Nicolas Megia, seguramente preocupado por satisfacer al maximo el
encago realizado, se acercé en su modelo iconografico del San Pedro de ma-
nera absoluta a las obras religiosas de José Casatliisdktle claros postu-
lados nazarenistas de tendencia a la idealizacion, la sencillez, el estatismo y el
predominio de lo dibujistico.

Esta cercania formal puede hacer pensar en que, en el caso de que el
encago de la obra se realizase a José Casadalidel, existiese ya alguin
boceto de la figura del santo sobre el que basase su obra el extrEan¢dies
asi que en la bibliografia existente acerca del pintor palentino, y mas concreta-
mente en Portela Sandoval) FCasado deAlisal 1831-1886publicado por
la Diputacion de Palencia en 1986, con motivo del centenario de su muerte,

14 PORTELA SANDOVWAL, FJ.:Casado dehlisal 1831-1886Diputacion Provincial de Palencia,
1986, p. 58.

15 PORTELA SANDOVAL, FJ.:Casado dehlisal 1831-1886Diputacion Provincial de Palencia,
1986, p. 61.
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aparezca en el catalogo final con el nimero 47, reflejada, aunque sin fotogra-
fia, la referencia a esta obra$ien Pedo en Casild&. En este mismo estudio

y con los numeros 44, 45y 46 aparecen tres bocetos pertenecientes a coleccion
particular firmados en 1880 con las imagenes de los evang8lasiddacos

San Mategy San Juarenmarcados en una simulacion de pechinas y que co-
rresponden a bocetos de obras destinadas a un edificio religioso desconocido.
Estas figuras presentan tratamientos de las figuras muy cercanas y en alguna de
ellas casi idénticos &an Pedo realizado por Megia.

Otro elemento importante en esta obra es el tratamiento del paisaje en el
que se ubica la figura de San Pedro. Los paisajes al 6leo de Nicolas Megia que
se conocen son los que fueron expuestos en el Museo defBieltade Badajoz
entre enero y marzo de Z04iendo un total de 12, casi todos ellos de pequefio
formato y algunos abocetados. Esta circunstancia aporta un doble valor a la
obra de Casilda que presenta a San Pedro casi a manera de eremita sobre un
fondo y base rocoso sobre el que se sienta, sustituyendo asi el fondo vacio y el
podio que sirve de asiento en el boceto. Es en el lateral derecho donde aparece
una mayor perspectiva con una linea de horizonte situada en la zona media de
la obra y una pequefia zona boscosa que pasa casi desapercibida frente a la
masa arbdrea que se levanta justo detras de la roca sobre la que apoya la figura
acompafiada de geErminos.

En cuanto a la gama cromatica destacan sobre el fondo oscuro el ocre y
el rojo de la vestimenta de San Pedro mientras que la luz presenta una aureola
de irrealidad que suele acompafiar a este tipo de obras de finales del siglo XIX.

El fallecimiento de Carlos Casado édisal el 29 de junio de 1889, un
afio después de la fecha que presenta la obra de Casilda, truncaria la posibili-
dad de un mayor nimero de e al pintor extremefio para la prospera
Argentina del momento.

16 PORTELA SANDOVAL, EJ.;, Casado delAlisal 1831-1886 Diputaciéon Provincial de
Palencia, 1986, p. 140. Portela Sandoval toma como referencia bibliografica para esta obra de
San Pedo el libro de Casas Diex., Villada en Terra de CamposPalencia 1976, p. 138, en
la que solo se menciona de la siguiente marfarabién en la RepublicArgentina existen
muchos cuadrs suyos, engrotios un San Pedren la iglesia paioquial de Mla Casilda
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Fig.1. Cabeza de Cristal893. Museo de Bellasrtes de Badajoz.
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Fig.2. Boceto de obra religiosa fechado en 1892
y relacionada con I€abeza de Cristdel Museo de Bellaartes de Badajoz.
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Fig.3. Dibujo a lapiz sobre papel de San Pedro firmado por Nicolas Megia.
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Fig.4. Aparicion del corazon de Jesus a Santa Margarita M de Alacoque,
realizado por Megia y fechado en 1893.
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Fig.5. Boceto de obra religiosa realizado por Nicolas Megia
acerca de la Liberacion de San Pedro por el angel
que se conserva en coleccion particular.
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Fig.6. Oleo sobre lienzo con la figura de San Pedro
salido de los pinceles de Megia y conservado en la ciudad de Casilda (Argentina).
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