FOLKLORE MUSECAL EXTREMEN®

La cancion extremefia en el folklore
espafiol. Comparaciones textuales e
influencias reciprocas.

El aspecto que mds nos interesa poner de relieve en las
referencias y comparaciones que vamos a consignar, es la
personalidad que corresponde a Extremadura dentro del folk-
lore espafiol. Para ello fijaremos nuestra atencién, de un
lado, en aquellos ejemplos de nuestra coleccion que puedan
ser objeto de estudio comparativo, y de otro, en los que ca-
rezcan de este extremo; el primero, porque justifica la reci-
procidad folklérica a través del tiempo y de los pueblos; y
el segundo, porque acusa la integridad autoctona de la mi-
sica extremefia, justificaciones ambas de la fisonomia artistico-
popular de Extremadura.

Como trabajo de investigacion, no pretendemos, ni con
mucho, referirnos a toda la produccion nacional que pudiera
ser comprobada documentalmente con los ejemplos de nues-
tra obra. Para ello serian necesarios muchos elementos de
que no podemos disponer. Nos contentaremos con expresar
cuanto no es conocido, sin perjuicio de que en su dia am-
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pliemos este estudio en la proporcién e interés conve-
nientes.
Al parangonar los textos musicales prescindimos de enun-
ciar los ejemplos, ya que el lector podra facilmente colegirlos.
S6lo nos limitaremos a la parte musical. No obstante, alu-
diremos a la poética en aquellos casos en que circunstancial-
mente se requiera.

Seccion I.—Romances.

1. «Delgadina-.—Por mds que tenga diferencias de
compds, ternaria con binaria, lleva algunos esquejes mel6di-
cos de cierta semejanza, y comunes cadencias en los tres he-
mistiquios tltimos, con la cancién asturiana 251 que se halla
en el tomo 11 del Cancionero de Pedrell (1), recogida por
D. Ramén Menéndez Pidal.

8y 9. <«Los peregrinos:.—El metro de estos romances
usabase con profusién en el siglo xvi. Lope de Vega (2),
verbigracia, escribi6 asi algunos. El poeta Rengifo clasifico
en calidad de romances aquellos que formaban cuarteta ro-
manceada de seguidilla, razon que nos indujo a que figura-
ran en esta seccion, como asimismo el niimero 20. Los antes
expresados conGcense en varias provincias, entre ellas Astu-
rias, cuya coleccion publicada por Torner (3), cancién 183,
contiene una version, que creemos incompleta, con diversas
variantes. Igualmente, Salamanca (véase cancionero de Le-
desma) (4), seccién VI, romances, nimero 2, con el titulo
«Otra pelegrina», de desarrollo parecido a los nuestros.

(1) Felipe Pedrell. Cancionero musical popular espaiiol. Eduardo
Castels, impresor-editor. Valls (Cataluiia).

(2) La Dorotea, primera parte, acto segundo.

(3) Eduardo M. Torner. Cancionero musical de la lirica asturiana-
Madrid. Nieto y Compaiiia. 1920.

(4) Déamaso Ledesma. Cancionero salmantino. Madrid. Imprenta
alemana. 1907.
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19. «Diego Gil>.—Tiene estrecho contacto cadencial
con la <Mufieira coreada para gaita», procedente de Darbo
(Cangas-Galicia), primera frase de ésta, que publica Pedrell
en su Cancionero Musical (1), como lo demuestran los
giros progresivos descendentes. En la gallega resulta de un
compas mas en cada periodo, por alargamiento de la ultima
nota. Asimismo con dos asturianas (Torner, nimeros 286 y
257) (2); la primera con apoyatura y la segunda sin ella, am-
bas en cada fragmento. Literariamente es de tradicién ex-
tremena.

21. «La cautivas.—Posee alguna hermandad meldodica
con la asturiana de Torner (3). En cuadratura y ritmo guarda
mayor identidad, salvo la nota adicional, a modo de suspiro,
carente en la de Asturias

23. <Los pajaritos».—Las canciones 28 y 29, cantos sa-
grados, seccion Ill, de la coleccion de Olmeda (4), conservan
el principio de nuestro romance. El estribillo, en forma de
romancillo, misica del primero, acusa el mismo sentido rit-
mico. En los dos ultimos versos coincide la melodia, con ex-
cepcion en el nuestro, de un floreo inferior del peniiltimo
compds. Aparte ligeras variantes, se identifica con el ej. 17 de
Ledesma (5).

24. <El caballero Don Marcos».—Musicalmente nos pa-
rece incompleto este canto. En el sentido estético resulta
horrorosamente pesado cantar un largo trozo poético sobre
un corto periodo musical. La segunda version (véase en nues-
tra obra, niimero 101), tiene en cambio bien definida la sen-
sacion melé6dica, como lo prueban sus dos periodos, de claro

(1) Ob. cit., t. II, nam. 291.

(2) Ob.cit.

(3) Ob. cit. num. 93.

(4) Folklore de Castilla o Cancionero popular de Burgos, por el
presbitero don Federico Olmeda. Sevilla, 1903.

(5) Ob. cit., cantos religiosos, seccion 5.2
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complemento, lo que parece comprobar cuanto anteriormente
hemos apuntado. En su principio, conserva contacto meld-
dico con la 112 de la coleccion de Torner, ya dicha.

26. «Las tres nifias».—La leonesa niimero 127 del libro
de Fernandez-Nufiez (1), se considera en su primera frase,
del mismo origen que la nuestra, derivando, en su segunda,
hacia otra forma melddica. Tiene distinciones de figuracion y
ritmo, pero idénticas notas musicales en el principio.

(2) «La bastarda>.—La misica correspondiente al primer
verso de esie ejemplo, posee en su contorno melddico los
elementos primordiales de la niimero 43, primer periodo de
la obra citada de Olmeda, bailables al agudo. Igualmente, la
miisica del primero y tercer verso e interjecciones intercala-
das a modo de muletillas, en el niimero 5, romances, 6. sec-

*cion, del mencionado libro de Ledesma.

31. <El entremés»>.— Salvo variantes musicales y distin-
ci6n de letra, es de la misma génesis melddica que la 54 de
la coleccion infantil de Montalban (2).

34. <Gerineldo>.—Afirma Durdn en su Romancero ge-
neral (3) que es en extremo popular en Asturias. No creemos
lo sea menos en Extremadura, donde todos lo cantan. Cono-
cemos en la actualidad quince versiones musicales y diez li-
terarias, incluidas las inéditas que obran en nuestro poder,
raz6n para sugerir ese extremo. Menéndez Pidal en el articu-
lo Sobre geografia folkidrica (4), considera este romance de
uso general en toda la peninsula, juicio que podemos confir-
mar en lo que concierne a Extremadura.

39. <Los nabos».—Estd muy generalizado en Espaiia.

(1) Manuel Ferndandez-Nuiiez. Folklore leonés. Madrid, 1931. Im-
prenta del Asilo de Huérfanos del S. C. de Jesiis.

(2) Elcorro de las nifias. Sesenta canciones populares infantiles,
por R. Montalbédn. Unién Musical Espaiiola. Madrid- Bilbao, 1894.

(3) Agustin Durdn. Bibl. de Auts. Esps. Madrid. 1849. Rivadeneyra,

(4) Ensayo de un método. Rev. de Filologia Espaiiola. 1920.
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Hay aqui algunas distinciones de valores y cambio de varias
notas, muy pocas. Es hermana gemela de la 109, de Torner,
obra dicha.

41. <El corregidor y la molinera>.—En los modernos
cancioneros poéticos y musicales que tienen este conocidi-
simo romance, donde alterna el verso ordinario con el roman-
cillo o corto, no hemos visto completa la composicion. En
el nuestro es solamente donde existe integra la version. Du-
ran, ob. cit., lo publica con el titulo de <El molinero de Ar-
cos», numero 1.356. Tiene metro uniforme y describe la ac-
cion en Arcos de la Frontera. Describe el mismo asunto, con
la diferencia de que el audaz seductor es un depositario
del Posito local. Alarcon aprovechd este regocijante asunto
en su magnifica novela E/ sombrero de ires picos (1), llena
de gracia y encantadoras narraciones.

Musicalmente lleva rasgos melddicos de cierta identidad,
con diferencias agdgicas y ritmicas, el nimero 40, parte mu-
sical del ya dicho Cancionero Salmantino, de Ledesma. Letra
(nimero 29) y misica son incompletas, esta altima por ro
tener mas que la que respecta a los versos cortos.

43. «Gerineldo».—Sexta version musical. La segunda
mitad de este romance, con excepcion de diferencias ritmicas,
coincide, en cuanto a su dibujo mel6dico, con la misica de
los dos ultimos versos de la melodia (360) y parte de los
mismos de la siguiente (361), del mencionado libro de
Toreer.

47. «Mariquita>.—Salamanca (2) nos muestra uno de
la misma procedencia, no obstante las variantes y distintas
terminaciones de grado, mas no de acorde.

60. «Las tres comadress.—El periodo musical del 2 por 4

(1) Coleccién de escritores castellanos. Obras de D. Pedro A. de
Alarcon. Madrid. Sucesores de Rivadeneyra. 1920.
(2) Ledesma, ob. cit, namero 14. Tonadas de segundo orden,

grupo segundo.
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tiene intima relacion, a excepcion del fa sostenido, con el
peniiltimo de la melodia 323 del Cancionero de Donostia (1),
{inica concomitancia que hemos advertido hasta anora, lo que
prueba la gran distancia que folkléricamente separa el pais
vasco de esta region.

86. <La cautivar.—Separando el orden ritmico y agoé-
gico, guarda estrecha relacion melédica la segunda mitad del
nuestro con la 149, también su segunda mitad, del asturiano
de Torner, ya mencionado.

101. <«El caballero Don Marcos-, segunda version.—Tie-
ne idéntica cuadratura, no ritmica ni melddica, con la 112 del
de Torner. Es indudable que ésta ha sufrido corrupcion en
su segunda mitad por e! alargamiento de las notas en los
compases 10 y 11 (las dos negras y la que sigue con punti-
110), lo que hace destruir el principio ritmico, de suyo unifor-
me, y, por el mismo motivo, la frase; transforméndose en irre-
gular. Légicamente pensando, hace presumir que las notas
de esos dos compases debieran quedar reducidos a uno, re-
sultando en corcheas, como ya indica el principio de cada
fragmento.

102. «La Tona de la Rambla>.—Con la misma ideologia
intencional estd compuesto un romonce toponimico que se
refiere a numerosos pueblos de la provincia de Salamanca,
dado a la luz por Ledesma en su coleccién, ya aludida, con
el niimero 23, seccidn sexta.

Seccion II.—Canciones de ronda.

5. <Las tres hermanas», romance.—Los pequefios estri-
billos que siguen a cada hemistiquio, <lah zarabandilla, zara-
bandilla, dilla, zarabandill’and4», forman, con ligeras varia-
ciones, el estribillo de la Tirana del Zarandillo, de la tonadilla

(1) P. José Antonio de Donostia (O. M. C.) Euskel Eres-Sorta. (Can-
cionero vasco.) U. M. E. Editores.
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«Los novios y la maja», de Esteve y Grimau (Pablo). Data
del afio 1799, segiin cita Pedrell en su Cancionero Musi-
cal (1).

10. «Catalina».—Parte del mismo tronco musical que la
leonesa nimero 104, de Ferndndez-Nuifiez (2).

11.  <El pajaro bobo:.—El contenido de estas cuartetas
de seguidilla en forma dialogada, a excepcion de la ltima,
estd muy popularizado en toda la nacion. Guarda estrecha
analogia con las canciones 20 y 247 del citado Cancionero de
Torner.

15. <Arbola».—El estribillo «jAy! Chana, cudnto te gus-
tan las arbeyana», Gsase en Salamanca (3), mas ampliado, y
en Leén (4), cuyos ritmos coinciden en parte con la misica
por nosotros recogida, atribuyéndose en la letra la misma
procedencia.

20. <Levéntate, morenita>.—La letra es muy conocida
en Santander (5), Asturias (6), Burgos (7) y Salamanca (8).

21. «<La despedida es corta>.—En el trabajo de Torner
La cancion tradicioral espaiiola (9), consta una cancién, que
dicho folklorista transcribe en notacion moderna, de Juan
Vazquez, nacido en Badajoz y educado en Andalucia, la cual

(1) Ob. cit., t. IV, ej. 117.

(2) Ob. cit.

(3) Cancionero de Ledesma, ob. cit. niimero 6, tonadas de segundo
orden, grupo segundo.

(4) Antologia musical de cantos populares espaiioles, del P. Antonio
Martinez. Barcelona. MCMXXX. Isart Durdn.

(5) Cantos de la montaiia. Col. de cancs. populs. de la prov. de
Santander, de R. Calleja. Madrid, 1901. Nimero 80. Tonadas de ronda.

(6) Torner, ob. cit., naimero 84.

(7) Olmeda, ob. cit., niimero 2. Canciones de varias clases.

(8) Ledesma, ob. cit., nimero 57. Tonadas de primer orden, grupo
primero.

(9) Folklore y costumbres de Espafia, pag. 192, t. Il. Casa Edit. Al-
berto Martin. Barcelona, 1931.
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guarda estrecho parentesco melddico con la nuestra. Hemos
de excluir ciertas diferencias de entonacion modal. La de rit-
mo es mas profunda, pero no asi la de cuadratura, si se tiene
presente la conversi6n figurativa. El contorno meldédico tam-
bién lo hemos oido en Asturias.

23. «Llevas en tu manteo>. - Asturias (1) y Andalu-
cia (2) participan del espiritu intencional de estas coplas. De
la primera acusa analogias melédicas, mas s6lo en su princi-
pio y muy levemente, teniendo mas puntos de contacto la
andaluza, primera copla, <Corraleras sevillanas», pagina 84.

28. «Catalina», segunda version.—Como variante del
ntimero 10, pueden hacerse semejantes consideraciones res-
pecto a Le6n (3), teniendo en el comienzo mas identidad.

20. <En esta plazuelita>.—Los tres versos (;Cémo ha llo-
vido/hasta los naranjales/han florecido!) que se hallan fuera
de la miisica, tienen verdadero sentido de estribillo de segui-
dilla, que pudiera muy bien pertenecer poéticamente a la se-
gunda cuarteta. Al poseer esta cancion estribillo suelto, es-
timo6 el anénimo cantor que el verdaderamente propio, O sea
el de los tres versos mencionados, figurase como resto de
una copla estrofica, suprimiendo tres compases, que equiva-
len ai primer verso imaginario, ya que le sigue el estribillo
ad libitum que en realidad figura. En Asturias (4) condcese
también esta cancion, principalmente el estribillo suelto de
seguidilla, y una parte del que consta como de tal calidad en
la canci6n. Asimismo Burgos (5). En cuanto a la mdsica, se

(1) Torner, ob. cit., nimero 249.

(2) Flores de Espaiia. Album de cantos y aires populares. Trans-
critos para piano por Isidoro Herndndez. U. M. E. Editores. Madrid.

(3) Fernindez-Nuiiez, ob. cit,, namero 104.

(4) Torner, ob. cit., nimero 244.

(5) Olmeda, ob. cit., estribillos de las canciones 20 y 28. Bailables
al agudo.
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supone de la mismaitradicion una melodia de Salamanca (1),
por contener ciertos dibujos melédicos iguales.

Seccion III. —De las faenas del campo.

8. <«Pastor, que estds en la sierra».—Las cuartetas pri-
mera, tercera y quinta ce la cancién 403 y siguientes hasta la
408 inclusive, coleccién mencionada de Torner son en cons-
truccion hermanas gemelas de las nuestras e incluso las mu-
letillas (éstas figuran en las otras versiones, vide nimeros 12,
17 y 33). Musicalmente no concuerdan con aquéllas, si bien
guardan unas y otras el principio ritmico, en particular las
numeradas con 404-408.

Torner en su concienzudo estudio La cancién tradicional
espaiiola, obra citada, descubre las fuentes y evoluciones de
tan interesante cancion, principiando con el Romance de una
gentil dama, de Wolf (2); sigue con Menéndez Pelayo (3),
Torner, ejemplo antes dicho, las tituladas El cazador y la
pastora (4) y Lcs dos pastores (5). Estas iltimas tienen el
encanto del didlogo, donde el personaje invocado rechaza las
tentadoras ofertas, pero prefiere un sencillo vivir o respetar
su primitivo amor. En las nuestras decae el interés por care-
cer de respuesta las diversas invocaciones. Dicho folklorista
atribuye en el susodicho trabajo una tradicion antigua, prin-
cipalmente a la misica, que es la que parangona en su cardc-
ter evolutivo con otras de diversas regiones.

(1) Ledesma, ob. cit., niimero 1. Epitalamios, seccion 4.2

(2) Primavera y flor de romances. Berlin, 1856. t. I, niimero 145.

() Antologia de poetas liricos castellanos. Madrid, 1900. t. X, pa-
gina 193, nitm. 25, que la tomé del cuento «;Pobre Dolores!>, de Fernan
Caballero. Madrid. 1857, pags. 210-211.

(4) Asturias grdfica. Oviedo, 1919, aiio I, nim. 2.

(B) Bulletin of Spanish Studies. Vol. I, niim. 2. University of Liver-
pool, 1924,
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La nuestra, que aqui nos ocupa, es una transformacién
completa de la tradicional andaluza, no s6lo en su aspecto
ritmico, aunque conserva ligeros rasgos, sino en el tonal y
cadencial. Ritmicamente guarda analogia con el ejemplo ni-
mero 3, correspondiente a Asturias y Leén, y con el nimero 4,
version de Extremadura, aunque no completa. En el orden
melédico conserva también parecido con el nimero 4,
en el que Torner ya apunta como signo evidente de evolu-
cion, 1a nuestra del niimero 17. Véase. Esta cancion condcese
asimismo en Valencia, Castilla 1a Nueva, Tetudn (Marruecos)
y Baleares, cuyos ejemplos constan en el articulo mencionado
de Torner.

13. <Por la Sierra Morena»>.—Musicalmente tiene puntos
de conexién con la 9 de Salamanca (1).

14. <En mayo y en mayo era», romance.—Aunque en
su principio conserva las mismas trazas que el romance tra-
dicional <El prisionero» (2), no se trata de esta compo-
sicion, sino de un asunto biblico con contaminaciones mo-
dernas. En la obra de Olmeda (3) aparece en la terminacion
de las caracteristicas «<marzas» el comienzo de aquél, consi-
derdndose como un afiadido caprichoso.

15. <Una palomita blanca>.—El periodo principal guar-
da reminiscencias mel6dicas con el romance viejo de Salinas
(de su libro De musica libri septem), recopilado por Pe-
drell (4).

17. <Pastor que estds en la sierra», tercera versiébn.—La
musica que abarca la cuarteta del ejemplo 441 del libro de
Torner, tantas veces sacado a colacién, contiene en su di-

(1) Ledesma, ob. cit. Sec. 2., grupo 1.°.

(2) Duran, Romancero general, ob. cit., nums. 372, 1453 y 1454.
Cancionero musical de los siglos XV y XVI, de Francisco Asenjo Bar-
bieri. Madrid, nimero 69.

(3) Ob. cit., pags. 70y 71.

(4) Ob. cit. t. I. nimero 26.
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bujo mel6dico cierta correspondencia con la nuestra, des-
contando el mi bemol, que le hace desvirtuar algo el pa-
recido.

Deduciendo la diferencia modal, existe mds identificacion
con Salamanca (1).

20. «<La zorra>.—Estas seguidillas, con estribillo irregular
y muletillas—de enlace literario en su mayoria—, son resul-
tantes de multiformes cuadraturas, raz6n de que las que se
cantan en Asturias (2), de nexo comiin, tengan concomitan-
cias ritmicas, aunque alejadas melddicamente.

24. «Esta noche ha llovido».—La conversion modal,
mayor por menor o viceversa, es muy susceptible en la mu-
sica popular. En nuestro Cancionero existen numerosos
casos, lo mismo en la autéctona que en la relacionada con
otras regiones.

Burgos (3) y Salamanca (4) tienen relacion con nuestra
melodia. De la primera: varios dibujos melddicos distintos,
salvo algunas variantes en el primero y tercero que se en-
cuentran plasmados, pero con diferencia modal; aquélla en
mayor, aun con elementos del menor (segundo tetracordo),
la nuestra en menor, pero con rasgos del mayor, aunque in-
dependientes de la idea genuina modal. El segundo ejemplo
de la burgalesa muestra los mismos caracteres respecto a la
musica del primer verso. En la salmantina guarda en su pri-
mera frase las mismas células mel6dicas.

28. «Se han cavado las vifias».—Por las noticias que da

(1) Ledesma, ob. cit. Sec. 2.2 Grupo 1.°

(2) Torner, Canc. Astur., ob. cit. nimero 98 y nota del mismo
niimero.

(3) Olmeda, ob. cit. nims. 4 y 13. Canciones de varias clases, can-
tos romeros.

(4) Ledesma, ob. cit, niimero 12, tonadas de primer orden, grupo
primero.
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Ledesma (1) de su cancién niimero 2, <que se canta en algun
pueblo cercano a Béjar», supénense usadas ambas en una
misma comarca, dada la proximidad del pueblo donde fué
recogida la nuestra (Bafios de Montemayor). Salvo una ligera
variante en el peniltimo compds, es idéntica a la nuestra.

Boniracio GIL,

(Continuard.)

(1) Ob. cit. Sec. 2.2, grupo 2.°



