Sobre El Diablo Mundo
de Espronceda

Para la mayoria de la critica, E/ diablo mundo ha de ser valorado de
modo parcial. Aun admitiendo sus aciertos esporadicos —de entre los
que suele destacarse el Canto a Teresa, desgajado del resto—, la opinién
mas generalizada es la que hace notar su desorden y caracter fragmenta-
rio, la carencia de un plan preconcebido, la ramploneria de sus supues-
tas pretensiones filos6ficas o la falta de estructura y unidad de estilo.
«Conjunto monstruoso» aunque «bellisima por partes» lo llama Valera,
quien sélo selecciona de E! diablo mundo —junto a la Cancién del pira-
ta, A Jarifa en una orgia y algunos fragmentos de E! estudiante de Sala-
manca —el Canto a Teresa, la Introduccién y el Canto I, para «compe-
tir con la mas exquisita poesia que, durante el siglo XIX, se escribi6 en
cualquiera lengua humana»!. Las palabras de Guillermo de Torre, por
citar a un critico moderno, bien pueden resumir la consideraciéon que la
obra ha merecido: E! diablo mundo, «es un fracaso, pero un fracaso
grandioso. Grandioso por la magnitud del empefio que supone, tanto
como por el tamafio de la frustacién»2. Y sin embargo, junto a timidas
reivindicaciones que abogan por concederle mayor importancia dentro
del panorama literario del XIX espafiol, la afirmacién rotunda de Jena-
ro Taléns; «obra cumbre, en mi opinién, de su autor y unode los textos
més ambiciosos y ricos de la literatura escrita en castellano»3.

Tras una primera lectura del texto, la reacciébn del lector es de
sorpresa ante la heterogeneidad del poema. Para valorar en su justa me-
dida el juicio de Taléns, sera preciso plantearse en principio si la desi-
gualdad y diversidad de que adolece aparentemente es fruto de la impre-
meditacion, la urgencia o el desinterés de Espronceda o si, por el contra-
rio, responde de manera consciente a una determinada concepcién del
hombre, del mundo y, sobre todo, del hecho literario. Tal diversidad ha
sido entendida como resultado de la carencia de un plan organizado a la
hora de componer tan ambicioso poema: falta de estructura logica, rup-
tura de la secuencia temporal, extemporaneidad del Canto a Teresa,
mezcla indiscriminada de géneros, bruscos cambios de tono y estilo, hu-
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mor caprichoso, intervenciones digresivas del narrador, caracter in-
concluso del texto... Si nos atenemos a la opinién de autores cercanos a
Espronceda, como Ros de Olano, prologuista de la primera edicion de
El diablo mundo, su propbsito fue en efecto ambicioso, no sélo desde el
punto de vista tematico sino también desde el literario: «aspira nuestro
poeta a compendiar la humanidad en un libro, y lo primero que al empe-
zarlo ha hecho ha sido romper todos los preceptos establecidos, excepto
el de la unidad légica»?. Hay, pues, dos intenciones evidentes: una, la
«filoséfica», concepto éste que habria que entender a la luz del humoris-
mo de Espronceda; otra, la puramente literaria. Espronceda propone
una nueva forma expresiva, distinta y libre, no sometida a normas, para
traducir el sentimiento de un hombre —Adén, su protagonista— que
también se resiste a someterse a convenciones sociales e incluso a leyes
morales o naturales (no entiende la existencia de Dios, se rebela ante la
existencia de la muerte...) y que atiende, como unica realidad posible, a
su propio subjetivismo, razonable o no, que constituye su esencia. Las
vagas pero firmes aspiraciones de Adan escapan a cualquier tipo de ra-
zonamiento. Desoye, por ejemplo, los ruegos de Salada y participa en el
asalto a la casa de la condesa de Alcira en un impulso cuyas consecuen-
cias morales no se detiene a sopesar:

Mira, Salada, no sé

si la accién que se medita

es buena o mala, ni entiendo

ques es mal ni bien todavia,

Yo alla voy. Cualquiera sea

el hecho, dicha o desdicha

nos traiga, yo he de seguir

la inspiracién que me anima.

(vv. 4912-4919)

Los anhelos de libertad del hombre no han de ser expresados me-
diante la sujecién a normas literarias; Espronceda pretende romper las
reglas, crear, en definitiva, otro tipo de estética: lo que Ros de Olano
llamaba armonta al contraponer la tradicién clésica con la forma de E/
diablo mundo:«Antes la armonia imitativa estaba reducida a asimilar en
uno o dos versos el galopar monétono de un caballo de guerra, por
ejemplo, y hoy nuestro poeta expresa con los tonos en todo un poema
no sélo lo que sus palabras retratan, sino hasta la fisonomia moral que
caracteriza las iméagenes, las situaciones y los objetos de que se ocupa.
Esta es la armonia del sentimiento»s. O, si se quiere, la estética de lo
subjetivo, que responde al concepto mismo que del mundo tienen los ro-
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manticos. Ello puede justificar, de igual manera, la carencia de una
estructura rigida y los cambios de tono. El poema parece ir conforman-
dose a medida que se escribe, siguiendo los impulsos o las apetencias del
autor, quien confiesa escribir

sin ton ni son y para gusto mio
(v. 755).

guiado por su propia subjetividad, de la misma forma que Ad4n habia
de seguir la inspiracién que le animaba:
...la fabrica del mundo y su portento
sin regla ni compés canta mi lira:
iS6lo mi ardiente corazén me inspira!
(vv. 761-763)

Sefialar entonces como fallos las digresiones, los cambios de estilo o
la falta de estructura —evidentes, por otra parte— supone no entender
el poema ni el propésito de Espronceda.

La indudable intenci6n estética tiene un correlato muy claro en la
«filosé6fica»; el poema pretende plasmar un concepto cadtico del mun-
do, en el que no tienen cabida las ilusiones. Ofrece una visién escéptica y
desengafiada, y el desencanto proviene de la realidad misma, que des-
miente la grandeza de lo sofiado®. Romero Tobar, rastreando las fuen-
tes calderonianas (de La vida es suefio) en El diablo mundo (vv. 647-649
y 1291y ss.), entiende que el suefio es para Adé4n barrera que separa dos
estados diversos de conciencia, no como alegoria moral (vida/muerte;
razén moral/explosion de los instintos), sino como «imagen prototipica
de la poesia roméntica que enfrenta realidad material percibida por los
sentidos y refugio de la imaginacién en el que se fabrican los deseos y se
cobija la nostalgia)>7: después del suefio, el viejo se transforma en joven;
después del suefio en el regazo de Salada, Ad4an cambia de aspiraciones.
La oposicion entre la realidad y el deseo explica y justifica entonces los
tan criticados cambios de tono, de lenguaje o de ambiente en el poema,
que han de entenderse como reflejo de los continuos contrastes delibera-
dos del texto, sobre los que volveré més adelante.

Ningtn procedimiento méas adecuado para expresar la desilusion que
el de recurrir a una mente virgen: el recuerdo del Fausto, del Ingenuo,
incluso del Andremio de E! Criticén se funden para dar lugar a un per-
sonaje cuya falta absoluta de memoria ha sido criticada a menudo por
no responder con exactitud a sus modelos: su inmortalidad no tiene sen-
tido si no la conoce, si no es consciente de ella. Sin embargo, Casalduero
ofrece una satisfactoria explicacién para esta supuesta incoherencia del
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personaje: no se trata de un rejuvenecimiento sino de un renacimiento;
por eso Adén se olvida de todo estado anterior. Asi «se expresa el anhe-
lo y el ansia roménticos, que llena también todo el siglo XIX de senti-
miento adénico: sentimiento de lo primero y de lo nuevo, poder
aprehender la realidad original, no sentir entre el mundo y el yo la inter-
posicioén de la historia, poder mirar, oir, sentir sin que se imponga una
realidad elaborada por otros 0jos, otros oidos, otros corazones»8, Esta
razén clarifica, una vez mas, la rebelion ante la realidad convencional
del héroe y la rebelion frente a los estereotipos literarios del propio
Espronceda. Adan se asemeja, en su defensa del subjetivismo y la expe-
riencia personal a los personajes de las Canciones: el pirata, el cosaco, el
mendigo, el verdugo, el reo. Sin embargo, Adén no es un completo mar-
ginado, al menos en principio, puesto que ansia integrarse en un orden
social que le atrae, entre otras razones, por su aparato estético. No es
tampoco un rebelde dispuesto siempre a contravenir todas las normas:
se guia en ocasiones por una cierta ética natural e innata, personal. Por
ello acompafia a los bandidos, pero se apiada de la condesa y la defien-
de; por ello va aprendiendo formas de conducta carcelarias que no
acierta a valorar, pero se irrita cuando Salada apufiala al bravucén. No
duda en acudir a Dios, al que no conoce, cuando la vieja del prostibulo
le habla de él. Es, en principio, bueno en el sentido rousseauniano:
incluso el germen de maldad que se adivina en su ansia de riqueza y lujo
se presenta, a la vez que como indicio de ambicién personal, planteado
en términos de injusticia social:

(Por qué nacen

pobres como yo los unos,

y nacen los otros grandes?

(vv. 4365-4367)

Esto acentuar4 mas los contrastes con la realidad que le envuelve.
Haria falta saber qué soluciébn habria dado Espronceda al conflicto
planteado entre el individualismo de Adan y la sociedad. Algo de ello
puede intuirse: Espronceda va dejando claves que anuncian desenlaces
futuros. Los anhelos inexpresables de Adéan chocan, en lo que conoce-
mos del poema, con la desilusién que produce la realidad. Adan nace
—renace— encarcelado por su propio destino de inmortalidad. Sélo se
ha librado de la esclavitud de la vejez y el paso del tiempo, pero el mun-
do le aprisionara de mil maneras: con sus normas, con su incompren-
sibn, con la insatisfaccién que sucede al logro de pequefios deseos.
Ansia el amor de Salada cuando esté preso, pero una vez fuera de la cér-
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cel no le resulta suficiente. De la misma forma que puede adivinarse que
Salada intentara matarle (pues ella misma se lo avisa), es facil presagiar
que Adan iria cumpliendo otros suefios: alcanzaria el poder, conseguiria
el amor de la condesa de Alcira... pero terminaria hastiado, porque na-
da de esto bastaria para colmar sus aspiraciones. Encerrado primero en
la carcel y después entre las estrechas paredes de una sociedad estancada
y una existencia misera, vuelve los 0jos hacia cuestiones transcendenta-
les que no consigue explicarse: la muerte, el amor, presumiblemente el
misterio de la maternidad, Dios... Nuevo Segismundo, no entiende los
limites que sujetan su fantasia, su ambicion, sus ansias de libertad, ni
puede alcanzar lo que sus suefios le ofrecen. La realidad —y Salada, uno
de los elementos de la realidad que le rodea— es incapaz de reproducir el
caballo con el que ha sofiado, simbolo de libertad:

{Oh! Si me amas, si tu amor es cierto,

llévame al punto donde yo sofié

iUn caballo! ;Un caballo! ;Campo abierto!

Y déjame frenético correr.
(vv. 4576-4579)

Este personaje, constantemente insatisfecho, representa al propio
Espronceda, cuyos suefios se extienden también al campo de la creacién
literaria. Adéan se enfrenta con miultiples facetas de la realidad humana;
Espronceda se enfrenta a un deseo globalizador, tanto de la realidad co-
mo de la poesia. La variedad de la que hace gala el poema se inscribe en
el gusto romantico europeo?, que utiliza el poema narrativo como susti-
tuto de la epopeya clasica. Como indica Paul Van Tieghem, los roméan-
ticos transforman la poesia filoséfica, de tradiccidn cléasica, «sustituyen-
do el poema didéctico y casi completamente impersonal con diversas
formas de poesia subjetiva, en las que el pensamiento desempefia la ac-
cioén principal y en las que el sentimiento que la acompafia y a veces la
provoca y la determina, comunica a las ideas una méas honda resonancia
en las almas».

El diablo mundo, pues, no es un capricho aislado de Espronceda.
Incluso sus resultados se asemejan a los que Van Tieghem sefiala en la
generalidad de los roménticos europeos: «Ninguno de tales poetas expo-
ne un sistema filos6fico completo y estructurado; se limitan a expresar
anhelos, conceptos, que se mantienen por lo general en estado de iméage-
nes, ensayos de soluciébn a los problemas que les embargan. Estos
problemas son tanto de orden religioso como metafisico y resulta impo-
sible distinguir claramente las fronteras que separan la poesia religiosa
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de la filoso6fica»!0. Esas imagenes y anhelos, intentos de ofrecer una vi-
sién completa —y compleja— de la realidad, han de aparecer por fuer-
za, y contradictoriamente, como fragmentos. También tipicamente ro-
méntico es el fragmento entendido como forma compositiva, que «res-
ponde a la esencial concepcion de la vida del hombre roméntico. La vida
es sinfonia inacabada o truncada o pérdida; le falta un fin, y, por lo tan-
to, el hombre roméntico se encuentra sin destino», segun Eugenio Fru-
tos. Nada hay, entonces, en la eleccién de la forma de E! diablo mundo,
de casual o caprichoso. Desde este punto de vista, el poema narrativo y
fragmentario tiene sentido como reflejo de una realidad también frag-
mentaria, carente de unidad e incapaz de satisfacer las aspiraciones hu-
manas. «Ahora es posible —concluye Frutos— ver el poema en su
fragmento—todo. Nos dara —como da toda obra— el ser del poeta en
su mundo, es decir, un sentido de la vida para el propio poeta, y para el
hombre, una concepcion del hombre en su época»!!. De la misma forma
explica Romero Tobar, siguiendo a Casalduero!2, la composicién del
poema: «el fragmentarismo y la digresion son trazos rituales en la com-
posicién del poema romantico, que se justifican por su naturaleza de
expresion desarticulada de la angustia que viven los romanticos quienes
traducen a un ritmo sentimental su vivencia lirica»'3.

Este fragmentarismo motiva la variedad del poema, su polimorfis-
mo, término que tan acertadamente le atribuyera Martinengo. A las vi-
siones de retazos diferentes de la realidad han de corresponder expre-
siones también distintas. Asi lo expresa Ros de Olano en su prélogo, y
hay que suponer que no andaria muy lejos de conocer el propésito de
Espronceda: «La variedad de tonos que a su arbitrio emplea el poeta,
tonos ya humildes, ya elevados, 4ridos o festivos; placenteros,
sombrios, desesperados e inocentes, son como la faz del mundo, sobre
la cual esta condenado a discurrir su héroe. Esa sinuosidad de El diablo
mundo es la superficie de la tierra: aqui un valle, mas adelante un mon-
te, flores y espinas, aridez y verdura, chozas y palacios, pozas inmun-
das, arroyos serenos o rios despenados»'4. En otro lugar es el propio
Espronceda quien se manifiesta al respecto, a propoésito de Tasso, ala-
bando la capacidad de éste para adaptar la forma expresiva a las dife-
rentes emociones: en una carta publicada por Churchman afirma que
«sus versos, llenos de fuerza y armonia, se pliegan a los asuntos que tra-
ta con tanta facilidad como la musica de Rossini a los afectos que inten-
ta conmover en el alma» 3.
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Algo hay también, en esta defensa de la flexibilidad expresiva, de re-
belién ante los preceptos literarios: en su articulo Poesfa, publicado en
El Siglo en 1834, dice, después de criticar la regla dramatica de las tres
unidades: «Pero suponiendo que las dichas reglas han sido y debido ser
desentrafiadas de las producciones anteriores del genio, ;quién seré el
sandio preceptista que se atreva a fijar limites al genio venidero? ;Quién
el que se aventure a asegurar que no nacera un poeta que logre interesar
y conmover por otros medios no conocidos, y de cuyas obras desentra-
fien, a su vez, nuevas normas futuros preceptistas? ;Quién osara grabar
el non plus ultra en el mundo moral, cuyo germen est4 en la mente de la
divinidad, cuando un hombre solo bast6é a borrarlo del mundo fisico?
(...) Nosotros, pues, creemos que en el drama no debe conservarse sino
la unidad de interés, y no entendemos por esto que sea precisamente un
solo personaje quien lo excite; pueden muy bien ser varios, siempre que
estos intereses parciales, ligados entre si con un lazo méas o menos vi-
sible, conspiren a un centro de interés comun, que es lo que constituye
su unidad (...). En politica, como en poesia, la perfeccion est4 en conci-
liar el mayor grado de libertad con el mayor grado de orden posible»!6.
El polimorfismo se convierte, asi, en un rasgo esencialmente romantico
y opuesto a la literatura academicista, guiada por unas reglas férreas,
del XVIII. Pero, ademas, segun esta declaraciéon de Espronceda, la va-
riedad, el polimorfismo, la libertad compositiva, regida inicamente por
el principio del interés —que se convierte en elemento generador de uni-
dad, lo cual explicaria la inclusién del Canto a Teresa—, son los elemen-
tos que constituyen la coherencia de la obra literaria. EnEl diablo mun-
do expresa Espronceda su intencién:

En varias formas, con diverso estilo,

en diferentes géneros, calzando

ora el coturno tragico de Esquilo,

ora la trompa épica sonando,

ora cantando plécido y tranquilo,

ora en trivial lenguaje, ora burlando,

conforme esté mi humor, porque a él me ajusto,

y alla van versos donde va mi gusto.
(vv. 1372-1372)

Aqui esté la base de la afirmacién de Martinengo, para quien el prin-
cipio de unidad de E! diablo mundo hay que buscarlo en el polimorfis-
mo: no en una forma coherente, que no existe, sino en su estructura des-
menuzada y alternante!’. Y el polimorfismo es también el determinante
del humor: «Un principio di unité noi lo vediamo, a dispetto dello stato
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frammentario in cui il poema ci é pervenuto, nell’inquietudine polimor-
fica del poeta, che lo spinge alla sperimentazione sempre nuova di forme
e soggetti diversi, all’alternanza di toni pia elevati con toni piu discorsi-.
vi, da cui sorge spesso, prepotentemente, I’effetto umoristico. L’'umo-
rismo non sara da considerarsi, allora, como qual cosa di falso o di ag-
giunto dall’esterno alle parti pit ispirate, ma un fermento continuamen-
te presente, una sorta di accordo intermedio, sul quale s’intonano gli
altri temi e motivi, trovandovi la loro composizione». Poco queda que
decir al respecto después del trabajo de Martinengo, que explica de ma-
nera mas que convincente la triple funcién deliberada del humorismo
—y del cambio de estilo, intimamente ligado a él— en El diablo mundo:
es el elemento disolvente que permite pasar de unos médulos expresivos
a otros, por una parte; por otra, modera el estilo «sublime» para obte-
ner niveles mixtos en la representacién, mas adecuados a la composicion
heterogénea de la propia realidad; por altimo, la ironia le facilita pre-
sentar el mundo de los marginados. Asi, el humorismo une a su carécter
demoledor y critico una funcién narrativa y estructurante!8. Para Pilade
Mazzei —que coincide con Angela Hamel!®— el humor de Espronceda
es forzado y fallido «perché il poeta deve, volta per volta, scendere dalle
sublimi altezze, per aggirarsi nella Calle de Alcala, bella veramente, ma
un pochino stretta in confronto delle sconfinate vie per cui correva il suo
canto liricon: en efecto, sefiala Mazzei dos humanidades en el poema: la
bésica, abstracta, y la comica, la del Madrid de 1841; una poética, la
otra no. En el paso de la una a la otra decae, segin Mazzei, la pluma de
Espronceda. El error de esta afirmacion radica en que el poema quiere
entenderse como un intento de representar exclusivamente la humani-
dad en abstracto y sus planteamientos transcendentales. El titulo del po-
ema —sigue diciendo— parece indicar «che egli parte dal concetto ge-
othiano che il mondo é un organo in cui il diavolo mette il soffio», pero
Espronceda no puede desarrollar tan alta idea: «Infatti la lettura di
questo poema chi fa pensare all’audacia di colui che comincia coll’impe-

to del volo dell’aquilla, ma tosto procede con quello della gallina»?0. Sin
embargo, Espronceda justamente pretende representar las distintas fa-
cetas y concepciones de la realidad: la abstracta, que responde a las pre-
ocupaciones elevadas del hombre, y la cotidiana de la calle de Alcala
costumbrista, incluso con escenas patibularias y castizas. Y no solo eso,
sino los contrastes y oposiciones entre ellas, que corren en paralelo con
la dualidad entre el suefio y la realidad.
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En su aféan globalizador, E/ diablo mundo es un poema de contras-
tes: en el estilo, en la versificacién, en los temas, en el tono. Determina-
dos elementos estructurales del texto los marcan. E/ Canto I se organiza
en torno a la polaridad vida/muerte, o juventud/vejez si se quiere; el
Canto a Teresa, enfrenta pasado y presente, cada uno de estos elemen-
tos con sus correspondencias que a su vez se oponen; entre si
ilusiones/desengafio, felicidad/dolor; en el Canto VI, frente al ambien-
te de lujo y bienestar del palacio de Alcira aparece el del prostibulo cer-
cano; la condesa misma —se nos insintia— opone a sus riquezas el
hastio; la vieja atina su sublime dolor de madre y la codicia material,...
el propio Adan representa la inocencia frente a la malicia que le rodea.
El humor, el cambio de estilo... no hacen sino acentuar los contrastes de
todo el poema. Si no se valora asi, en efecto, es facil considerarlo como
ese «fracaso grandioso» al que aludia G. de Torre. Pero también esto
estaba previsto por Espronceda, quien, jugando con los versos de Lope
en el Arte nuevo de hacer comedias®!, intuye el rechazo que provocara el
poema (y al mundo entero enojo, v.741) mientras se dirige irbnicamente
a Fabio, supuesto lector que se distingue de los demas. Espronceda es
consciente de que la variedad del poema enojaré a los academicistas,
luego la heterogeneidad es voluntaria 0, al menos, consciente. Fabio ha
de ser el lector avisado, el lector complice, aquel que sepa descifrar las
claves —formales y tematicas— de su poema demoledor, que presenta el
desorden romantico frente a la armonia clasica, segun corresponde a un
mundo que se desmorona como sus ideales. La actitud destructiva, pesi-
mista, rebelde y escéptica que mantiene con respecto a Ib que le rodea al-
canza también a lo politico —los famosos versos contra Toreno— y al
mundo literario —ataques contra el Liceo y lo que en ¢l habia de super-
ficial y exhibicionista—. Incluso con respecto a su labor poética y a la
fama que pudiera acarrearle mantiene una postura desengafiada, un
cierto distanciamiento que le permite ironizarla (vv. 1476-1491). Tal ac-
titud motiva este poema polimérfico, con cambios de tono, de humor,
de expresion e incluso de género.

Asi las cosas, El diablo mundo puede entenderse no sélo como pro-
ducto de la inquietud experimental que sefialaba Martinengo, sino tam-
bién como poema catértico: la libertad literaria se convierte en una for-
ma de trascender la falta de libertad personal y social. La imposibilidad
de que Adén pueda hacer su gusto en el mundo la compensa el poeta ha-
ciendo su real gana en el texto. Todo ello de acuerdo con la linea de li-
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bertad que carecterizaba al romanticismo y que ha sido sefialada repeti-
damente por la critica. g

Pese al desorden aparente del poema —imagen del mundo— es po-
sible detectar un intento de estructuraciéon. No s6lo una unidad, la de in-
terés —que defendia el propio Espronceda—, sino una coherencia que,
en palabras de Romero Tobar, «se teje, precisamente, sobre la recurren-
cia de tantas desilusiones cuyo escenario es el diablo mundo»?2. Y hay,
ademés, conexiones que permiten observar que el caos de la vida se ins-
cribe en un amplio marco: la universalidad que todo lo engloba o lo ge-
neraliza. Lo que habia de ocurrirle a Adan, representacion del hombre
concreto, de la individualidad, lo anuncia el poeta de la Introduccién, a
quien solicitan la gloria, el amor, la riqueza... pero también el fracaso y
la tristeza, los celos, la ambicion; en definitiva, el confuso breve com-
pendio del mundo (v. 150). Y el poeta es, segin el angel del fragmento
final, la representacion de la conciencia universal del hombre,

;TG més alto, poeta, que los reyes,

td, cuyas santas leyes

son las de tu conciencia y sentimiento;

que a penetrar el pensamiento arcano

osas alzar tu noble pensamiento,

del mismo Dios, en tu delirio insano?
(vv. 24-29)

dado que su condicion de poeta, cercano a la divinidad, le eleva con

respecto a los deméas hombres:
{Oh, angel! ;Yo he vivido
en la inmensa baraja confundido
de los hombres; y titulos y honores
mi orgullo desdefio: sobre mi frente
reflejaba tal vez ricos colores
la luz de la esplendente poesia,
y esta marca divina que llevaba
de los hombres tal vez me distinguia
y sobre ellos tal vez me levantaba!

(vv. 60-68)

Parece evidente que el fragmento estaba destinado a ser el final del
poema: se presenta otra vez la figura del poema de la Introduccién junto
con un ser sobrenatural, se recoge el tono elevado del principio y, sobre
todo, vuelven las reflexiones sobre la condicion humana sin matiz
humoristico, ofreciendo de nuevo una visién universal. Hay una cohe-
rencia evidente, un deseo de dejar el poema cerrado: el poeta, tentado
por los genios de la Introduccién, dialoga sobre las consecuencias de las
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tentaciones y los avatares de la vida con el angel del fragmento final. Pa-
ra Martinengo, ademas funciona como elemento estructurante desde el
punto de vista tematico: «é forse lecito aggiungere ancora che Espronce-
da pensava probabilmente all’opportunita di terminare il poema con
una sorta di sciogliamento catartico, in cui i male e le colpe del mondo
apparissero riscattati mercé I’arte e la bellezza»?3. Y, si esto es asi, ;por
qué lo publica Espronceda en 1841 » en la revista Iris, antes de concluir el
poema? ;Habia perdido el hilo del relato de Adén? ;No sabia cOmo re-
matar la historia del personaje ni cémo resolver la inmortalidad de la
que le habia dotado? ;O le interesaba més escribir acerca de problemas
universales o ensenciales poéticos y adelanta la escritura del final? La
muerte de Espronceda deja la respuesta en el aire, pero
podriansuponerse varias razones. En primer lugar, el propio poeta con-
fiesa sus dudas acerca de la conclusién del relato,

¢Saldré de tanto enredo en que me he puesto?

Ya que en mi cuento entré, ;podré seguirlo

y el término tocar que me he propuesto?

(vv. 1349-1351)

mostrando un continuado empefio, a lo largo de todo el poema, por jus-
tificarse, por anunciar al lector la posible incoherencia o la falta de final
légico, subrayando que se trata —y no s6lo en el Canto a Teresa— de un
desahogo personal, producto de su fantasia, seglin se anunciaba en la
Introduccién:

tal vez yo mismo creé

tanta vision, suefio tanto,

que donde estoy ya no sé.
(vv. 232-234)

¢Es verdad lo que ver creo?

¢Fue un ensuefio lo que vi

en mi loco devaneo?

¢Fue verdad lo que fingi?

¢Es mentira lo que veo?
(vv. 647-651)

También trata de justificar Espronceda lo supuestamente extempo-
raneo de la inclusién del Canto a Teresa. En una nota advierte al lector:
Este canto es un desahogo de mi corazén: séitele el que no quiera leerlo,
sin escripulo, pues no estd ligado de manera alguna al Poema.Para al-
gunos, tal advertencia ha de ser tomada al pie de la letra: Espronceda
incluiré el Canto por motivos exclusivamente editoriales. Dado que el
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poema se publicaba por entregas periddicas, y que con toda probabili-
dad se habia atascado en la composicién, decide dar a la imprenta un
fragmento que ya debia tener escrito —el Canto a Teresa se escribe a
raiz de la muerte de ésta ocurrida en 1839; El diablo mundo se publica
en 1840— ante las instancias del editor?4. No hay que olvidar, sin em-
bargo que el canto pudo muy bien componerse siguiendo el orden lineal
del poema. Sabemos por Enrique Gil y Carrasco que en abril de 1839 ya
habia leido en el Liceo la Introduccién®®; quizé para septiembre, mes en
el que muere Teresa, ya tuviera escrito el Canto I. De todas formas, el
hecho de que Espronceda estuviera desde hacia algin tiempo trabajan-
do en el poema bien pudo motivar que se propusiera incluir en él el Can-
to a Teresa. En principio, parece que los temas que pretende representar
—desilusibn amorosa, fugacidad de la vida, inexorabilidad de la
muerte— aparecen en la escena del prostibulo del Canto VI (a esta seme-
janza habria que afiadir el paralelismo entre la supuesta contemplacion
real del cadaver de Teresa y el de la joven muerta a través de una venta-
. na). Sin embargo, recordando la afirmaciéon del propio Espronceda
acerca de la unidad de la obra literaria, basada en un centro de interés
comin —a la que ya me he referido—, parece extrafio que el poeta deci-
diera tan concluyentemente su exclusion de sentido con respecto al con-
junto del poema. Jenaro Taléns desoye tal advertencia —«en primer lu-
gar porque el que a un autor se le escape el sentido de su composicién no
implica que tal sentido no exista. Hay textos cuyo sentido dltimo el
escritor conoce sin que sea capaz de explicarlo a nivel consciente»— y
atribuye al Canto a Teresa una doble funcidn estructural y seméantica:
mostrar que enfrentar la muerte con serenidad no significa aceptarla pa-
sivamente, sino que es una nueva manera de aprehender la realidad, e
ilndicar la necesidad de la muérte como transito26.

Estas funciones, sin embargo, las desempefia perfectamente el Canto
VI. Desde este punto de vista, sobraria el Canto a Teresa. Tampoco éste
puede encajarse en el poema, como sugiere Casalduero, aduciendo la re-
lacién que mantiene con el Canto V en los temas y el tono de los versos
4288-4332 —que se han denominado «canto breve a Teresa»—, pues es-
ta relaciéon parece un intento de integrar «a posteriori» el canto en el po-
ema. Si sefiala Casalduero una razbn que me parece convincente: a tra-
vés del Canto a Teresa Espronceda ofrece una perspectiva intima del do-
lor y la tragedia?’. En efecto, el Canto II proporciona una dimension
personal a unos motivos que encajan de modo general en la composi-
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cién: tiene mucho que ver con el tono amargo, escéptico y desilusionado
del poema, y ello permite seguir manteniendo la unidad de interés aun-
que el texto se desplace hacia distintos personajes. Ahi sigue estando,
ademas, la voz del narrador, que ya en el Canto I habia desempefiado
tan importante papel. No hay que olvidar que Adén es casi un pretexto
—por eso lo que menos le interesa a Espronceda es su historia— para
que el poeta exprese su vision personal del mundo. Algunos de los temas
que la conforman aparecian en el Canto I y contintian en el I, ahora co-
mo experiencia individual e intima: el amor, la muerte. Puede decirse
entonces —y manteniendo la posibilidad de que influyeran razones edi-
toriales y la distinta motivacién de su escritura— que Espronceda consi-
dera el sentido del Canto a Teresa como muy afin al del poema. Pero co-
mo no sigue el hilo argumental —roto, por otra parte, en numerosas o ¢
asiones con las intromisiones del narrador— se ve obligado a justificar-
se. Guillermo Carnero lo expresa con toda claridad: «la intuicién avisa-
ba al poeta de que el Canto debia estar a continuacién del episodio faus-
tico, pero le faltaban los argumentos necesarios para convencerse a si
mismo, en primer lugar, y luego a cualquier critico que le hubiera censu-
rado; a ello hubo de afiadirse la falta de puntos de referencia que tenia
que haber proporcionado el propio Diablo mundo, en el caso de que
Espronceda hubiera sabido a dénde iba su poemay. Sin embargo, Car-
nero entiende que Espronceda debi6 percibir una diferencia de lenguaje:
el sincero, en primera persona, del Canto a Teresa, que no se aviene con
el del poema narrativo del que el poeta queria eliminar las efusiones del
yo roméntico?8. Pero, en primer lugar, todo E/ diablo mundo es un po-
ema subjetivo; ademas, Espronceda pretende compendiar no sélo los
problemas de la vida y la humanidad, sino las diversas posibilidades de
la expresion literaria. Entendido de este modo, el Canto a Teresa
quedaria en el poema como una manifestacién expresiva més, junto a
los restantes tipos de poesia (elevada, burlesca, humoristica, prosaica...)
o al intento de dramatizacién.

Si bien es cierto que el poema narrativo es propio del romanticismo,
también lo es que Espronceda excede sus margenes y pretende acercarse,
en varios momentos de E! diablo mundo, a los recursos de la novela. En
este sentido interesan de manera especial las digresiones, tan denostadas
por gran parte de la critica, que las tacha, cuando menos, de inoportu-
nas y fastidiosas. Para Casalduero, sin embargo, constituyen un proce-
dimiento tipicamente romantico. «La obra roméntica —escribe—
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expresa exactamente el estado del poeta: trastorno, confusién, mareo,
turbacién, aturdimiento. Se ha venido abajo un mundo: la estabilidad y
arquitectura de un mundo, y el hombre romantico se encuentra en me-
dio de este derrumbe y a la vez derribo sin poder imaginar un nuevo tra-
zado, y pudiendo s6lo expresar sus anhelos, su angustia, sus dolores y su
confusién. Por eso la digresién tampoco es un peso muerto en la obra
romantica, al contrario. La ironia, el desdén, el sarcasmo, la interven-
cién personal con que se corta el hilo de la narracioén y se le pierde, une
indisolublemente la angustia del personaje a la angustia de su creador, y
el lector se encuentra, sin saber como, atraido y arrastrado por esa vora-
gine». Muestra indiscutible, en efecto, del subjetivismo romantico, «es
precisamente en el abismo angustioso de la digresion, por el cual el poeta
divaga desorientado, desde donde puede abarcarse el mundo todo y el
hombre»29. Es preciso tener presente que, si en la Introduccién es el po-
eta la figura principal, sigue siéndolo a lo largo de todo el poema,
mostrandose absolutamente personalizado y no dejando olvidar al lec-
tor su presencia constante, aludiendo incluso a su propio nombre (vv.
2071 yss.)

El subjetivismo romantico puede también justificar aquellas digre-
siones que han sido consideradas mas extemporaneas, como las politicas
—y en especial la dirigida al conde de Toreno—. El autor interviene con
perfecto derecho en temas como éste, que s6lo aparentemente estan
desligados del poema: Espronceda ha integrado su propia personalidad
en el texto y ha justificado, le guste o no al lector, sus digresiones e inter-
ferencias. La politica es una parte méas del complejo entramado de la re-
alidad representada en el poema, que

de nuestro mundo y sociedad emblema,

fiel traslado ha de ser, cierto trasunto,
de la vida del hombre y la quimera
tras de que va la humanidad entera
(vv. 1358-1363)

Esta afirmacién del poema se corresponde con la opinién de Espron-
ceda, recogida por Enrique Gil, segun la cual la poesia ha de ser «la
expresion del estado moral de la sociedad»0.

Hay también otras funciones puramente narrativas que desempefia
la digresién, sefialadas en algunos casos por Casalduero —mantener el
interés, facilitar el paso del ensuefio a la realidad3!..., a las que pueden
afiadirse algunas més: el humor y el sarcasmo byronianos que destilan
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las digresiones y la presencia del narrador—autor permiten un distan-
ciamiento necesario para ofrecer una visién irénica del mundo, cargada
de escepticismo. Responden, ademés, a un molde expresivo facilmente
reconocible: el relato novelesco. De hecho, el poema se publicé inicial-
mente siguiendo el cauce propio de la novela: las entregas periddicas.
Conocidas son de sobra las implicaciones que este tipo de publicacién
conlleva: presiones editoriales, compromisos con respecto a la extensién
del texto y al plazo de la entrega, etc., que obligan muy a menudo al
autor a rellenar espacios con digresiones innecesarias bien por falta de
inspiracion, bien porque le resulta facil improvisarlas ante el apremio
del editor. Ademas, dado que el escritor ha de mantener vivo el interés
de un publico que sélo periédicamente recibe fragmentos de la obra, se
ve obligado a entablar con el lector una relacién que permita la existen-
cia de cierta familiaridad. De ahi que a veces el autor le ponga al
corriente de sus circunstancias como escritor e incluso de los condi-
cionamientos a los que se ve sometida la creacién de la obra. Todo ello
aparece en El diablo mundo, y especialmente en los versos 1316-1395 se
plantean muchas de las cuestiones propias de la novela por entregas: el
autor trata de captar la benevolencia del lector, le insta a que compre su
obra, teme las dificultades que pueda encontrarse (falta de originalidad,
incapacidad para desarrollar el asunto que se propone...), anuncia las
diversas materias de que trataré el poema e incluso confiesa ir escribien-
do al hilo de las entregas,

Mas vale prometerte poco ahora

y algo después cumplirte, lector mio,

no empiece yo con voz atronadora

y luego acabe desmayado y frio;...

(vv. 1388-1391)

confesion esta que, si bien seria comprensible al inicio de la obra, resulta
sorprendente incluida casi al final de Canto I.

Y, sin embargo, parece dificil pensar que Espronceda incluia las
digresiones a modo de relleno —y mucho menos el Canto a Teresa, co-
mo lo entiende Navas Ruiz32— o que improvisaba para salir del paso.
Hace notar Casalduero —y no sé hasta qué punto puede resultar rele-
vante este dato— que, segun el periédico E! Huracdn, Espronceda no
tenia facilidad para la improvisacion33. Si aceptamos que Espronceda ni
improvisaba ni rellenaba, habria que suponer una voluntad deliberada
en las intromisiones digresivas y asi me inclino a creerlo, sobre todo por-
que es evidente la relacién que el poema mantiene con la novela, y muy
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especialmente con determinados tipos de novela, como sugiere con
acierto Romero Tobar: «todo discurre de una manera imprevista para el
lector, con distanciadores cambios de estilos y sorprendentes peripecias
que invitan a la irritacién del receptor, irbnicamente halagado por el po-
eta(...). Sin embargo, ha de tenerse en cuenta que Espronceda escribe el
poema en un momento en el que su grupo intimo de fieles aplica idénti-
cos procedimientos de ironizacion digresiva a sus composiciones, algu-
nas realizadas desde supuestos que simulan bromas o entretenimientos
de afectados byronismos dedicados a la préctica de una literatura en cla-
ve sblo reconocible por los miembros de la cofradia. El fragmento
burlesco de Dido y Eneas, la Marfa de Alvarez, El doctor LaAuela de
Ros son raros especimenes de una literatura fragmentaria y hermética-

mente alusiva»34.

Efectivamente, hay una serie de novelistas, como Braulio Foz,
Garcia de Villalta y Ros de Olano— estos dos ultimos amigos de
Espronceda— que se alejan de los moldes narrativos al uso en la época:
la novela histérica y el prerrealismo. A algunos de estos novelistas, ante
la imposibilidad de catalogarlos, la critica los ha denominado /os raros.
En el caso de Ros de Olano cabe destacar, mas que E! diablo las carga
(1840), E! doctor LaAuela (1863), que, aunque posterior a la fecha de
composicion de E! diablo mundo, defiende la expresion personal y sub-
jetiva como el vehiculo mas apropiado para acercarse a la realidad, que
no puede ser aprehendida mas que desde un punto de vista individual.
Se trata de una revalorizacién de la realidad literaria a través del relato
de sucesos inverosimiles alejados de la realidad convencional, lo que ha
motivado que para algunos esta novela, junto con La vida de Pedro Sa-
puto (1844), de Braulio Foz, haya de ser considerada como fantastica.
En el prélogo a la novela dice Ros: «Asi, las paginas que encierra y te
dedico, son estela perturbada sobre el trayecto de mi existencia; son
mas, son mas; son kiloémetros de mi vida en el tren de la muerte (...). La
subjetividad y la objetividad son conos de luz inversos en la retina de los
ojos del alma. La subjetividad singulariza a los escritores y a los aman-
tes hasta poderlos preferir o desechar por sus nombres; la objetividad
los confunde lo bastante para poder encargarlos por toneladas. La reve-
lacién del sujeto por el sujeto mismo, es cualidad activa y generosa por
ser la virtud de la sinceridad. La manifestacion de los objetos guardan-
dose el sujeto, es hipocresia latente del que se oculta tras la revelacion de
lo ajeno33.» De igual manera la novela histérica va desechando su pre-
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tendida objetividad y un peculiar realismo que pretende representar fiel-
mente una realidad pretérita, en parte debido a la incoherencia de
muchos de los procedimientos encaminados a salvaguardar la verosimi-
litud del relato, en favor de la imaginacién y la fantasia: de la creacion
literaria, en definitiva. Ello provoca que muchos de los novelistas, entre
ellos Garcia de Villalta y el propio Espronceda, parodien los recursos
utilizados en la novela histérica originaria y aboguen por la realidad de
la propia obra literaria como interpretacién subjetiva del mundo. Esto
ocurre tanto en E/ golpe en vago (1835), de Garcia de Villalta, como en
Sancho Saldafa (1834), la novela histérica de Espronceda. En ambos
casos, sobre las supuestas crénicas encontradas por el autor, que salva-
guardan la veracidad de la historia, predomina la voluntad del narra-
dor, demiurgo que maneja a su antojo los hilos del relato. Los juegos
narrativos que parodian los procedimientos tipicos del género son cons-
tantes, asi como los guifios de complicidad hacia el lector.

Desaparecen, pues, los rasgos formales de la novela histérica origi-
naria, representante del romanticismo conservador; por otra parte, los
novelistas amigos de Espronceda, dentro de este proceso de alejamiento
de la realidad, se niegan a inscribirse en las lineas del naciente realismo;
el propio Espronceda descompone cabticamente su poema utilizando a
veces los mismos recursos de la novela de modo irénico: asi las digre-
siones y el parloteo con el lector, asi también las alusiones a la veracidad
de una historia —la de Ad4an— completamente fantastica: Como me lo
contaron, te lo cuento (v.3117)36,

La visién subjetiva de la realidad que impone el romanticismo y que
es palpable también en E! diablo mundo supone una captacion de la realidad
nueva, original y no expresada antes. Espronceda, que se disculpa irén.
camente de la escasa novedad de su digresién acerca de los suefios, dice:

Nihil novum sub sole, dijo el sabio,

nada hay nuevo el mundo; harto lo siento,

que, como dicen vulgarmente, rabio

yo por probar un nuevo sentimiento.

Palabras nuevas pronunciar mi labio,

renovado sentir mi pensamiento

ansio, y girando en dulce desvario

ver nuevo siempre el mundo en torno mio.
(vv. 1324-1331)

Este afan de novedad justifica el hecho de que Adan también olvida-
se, al renacer, la lengua. Espronceda manifiesta un especial interés por
el problema del lenguaje literario, de ahi la insistencia en el proceso de
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aprendizaje del protagonista. De la misma manera que éste ignora con-
venciones lingiiisticas anteriores, El diablo mundo relega normas
lingilistico-literarias tradicionales y elabora una nueva propuesta. En la
mente virgen de Adan va penetrando el habla carcelaria sin que el perso-
naje la someta a valoraciones estéticas o sociales: 1a nueva concepcion
de la literatura como expresion personal libre de trabas acepta y otorga
validez a cualquier codigo lingilistico. Una vez mas Espronceda respon-
de a una actitud general en el romanticismo europeo. Wordsworth
proponia en 1800 una reforma del lenguaje que eliminase los manidos
clichés clasicistas y sometiese «al troquel del verso elementos tomados
del lenguaje real de los hombres en un estado candente de sensibilidad».
Espronceda se hace eco de esta preocupacion, de esos «desos de reforma
para lobrar la sencillez y la naturalidad», que «estaban en el ambiente
por entonces y también se manifestaban en otros paises con mayor 0O
menor resolucién», en palabras de Van Tieghem?’.

Y, sin embargo, el romanticismo espafiol también termina sometién-
dose a determinados moldes expresivos, de los que Espronceda se libera
no excluyéndolos definitivamente sino integrando en el lenguaje litera-
rio otros registros diferentes. Esta es la razon que confiere a Espronceda
su condicién de renovador y base de la poesia contemporéanea. Fue no
obstante la variedad y la inclusién de elementos no considerados tradi-
cionalmente como poéticos lo que ocasioné la incomprensiéon del poema
y las acusaciones hechas a Espronceda de falta de inspiracién, cuando
no de interés38. El prosaismo, las caidas de tono, etc., habria que enter-
de los siguiendo la propuesta de Taléns, a una nueva luz: «Siendo, como
son, resultado de la puesta en cuestion de todo un sistema del pensa-
miento y del discurso que le da vida, resulta poco menos que contradic-
torio juzgarlos como defectos (;defectos con referencia a qué
modelos?). La aventura del lenguaje que es, en ultima instancia, E/
diablo mundo (es, por ello, su obra mas cercana a la escritura contem-
porénea), comporta, COmo presupuesto la ruptura con un discurso here-
dado. La desigualda evidente en el Canfo I no hay que interpretarla,
pues, como precipitacion (que, por otra parte, pudo existir) porque su
propia existencia como lenguaje de ruptura es su mayor
justificacion»39.

Pero a este lenguaje de ruptura llega Espronceda tras unos planteamien-
tos que podriamos llamar teéricos, incluidos en el mismo poema, sobre
el hecho literario, sobre la expresién poética, de la misma forma que, en
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otros niveles, se plantea el sentido de la existencia y de la realidad: la va-
guedad, lo inefable del sentimiento poético, la insuficiencia del lenguaje
para expresarlo (planteamientos que hara suyos Bécquer). En el frag-
mento final, el 4ngel indica al poeta la lucha que, como espiritu privile-
giado, capaz de interpretar poéticamente el mundo, ha de mantener
entre el suefio y la realidad, entre la intuicién poética y la imposibilidad
de encerrarla en la palabra,

iY sientes en tu espiritu la grave,

maravillosa musica silave,

y del mundo sonoro la armonia!

iQué ineficiente y fria

sientes la vil palabra a tu deseo,

y en vértigo perpetuo y devaneo

y en insomnio te agitas

y en pos de tu ansiedad te precipitas!
(vv. 30-37)

lucha que también reconoce el poeta:

iUn vago indefinible sentimiento,

como el sutil aliento

del aura leve del abril florido,

en mi espiritu insomne se agitaba,

y en doliente gemido.

so6lo del triste corazén sentido

pasando por mi alma suspiraba!

iNi palabra, ni grito, ni lamento

hallé a expresar bastante

esta secreta voz del pensamiento,

este vertiginoso e incesante

movimiento del 4&nimo y trastorno!
(vv. 69-80)

El indefinible sentimiento poético se ofrece como un misterio, al
igual que el sentimiento amoroso. Desvelar tal misterio es misién reser-
vada al poeta. Si en el Canto II aparecia ya expresado en estos términos,

Hay una voz secreta, un dulce canto,
que el alma s6lo recogida entiende,
un sentimiento misterioso y santo
que del barro al espiritu desprende;
agreste, vago y solitario encanto
que en inefable amor el alma encien-
de,
volando tras la imagen peregrina
el corazoén de su ilusién divina.

(vv. 1580-1588)

no es casualidad que sea, sin embargo, en el colofén del poema donde
aparecen los versos anteriores. Probablemente Espronceda desea rema-
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tar El diablo mundo dejando constancia de la imposibilidad de cumplir
su proposito en los dos sentidos: en la renovacién poética y en la renova-
ci6n social. En el primero de ellos, ya noté como se plantea la falta de
originalidad de los temas que trata, pero afirma su intencién de expre-
sarlos de manera nueva: no obstante, la lengua se le resiste; en el segu-
do, que Taléns relaciona intimamente con el anterior40, constata tam-
bién su fracaso, la indiferencia de la sociedad ante quien pone de mani-
fiesto sus lacras con la pretension de eliminarlas:

Yo apostrofaba al mundo en su carrera,

giraba el mundo _indiferente en torno,

y vano y débil mi lamento era.

(vv. 81-83)

Hasta llegar a esta confesién de impotencia, que cierra, a mi modo de
ver, perfectamente un poema abortado no por incompetencia del poeta
sino por las trabas lingiiisticas y sociales que le han limitado, Espronce-
da ha aprobado todos los registros expresivos a su alcance. El texto ad-
quiere asi una coherencia inequivoca. Observando la imperfeccion de
muchos de estos registros, el poeta vuelve a los modos romanticos (el
Canto a Teresa, El dngel y el poeta), pero ahi quedan los intentos que re-
cogerdn poetas posteriores. De entre ellos cabe destacar el anuncio del
simbolismo y la estética premodernista del Canto VI*! y, sobre todo, la
incorporacion del lenguaje coloquial y popular. El coloquialismo, que
rompe con los moldes poéticos convencionales, supone, como advierte
Taléns, no s6lo un distanciamiento critico —y byroniano— con respecto
al proceso de creacién poética sino la muestra de que el discurso literario
vigente ha perdido ya validez#2. En su aféan por liberar a la expresion de
las limitaciones roméanticas, Espronceda da cabida también en el codigo
poético al lenguaje popular, incluyendo de este modo la realidad coti-
diana y sus diferentes posibilidades lingiisticas en el texto literario, que
conforma su propia realidad literaria sin que esta tenga que ser, por poéti-
ca, sublime. En el poema puede observarse también cémo Espronceda
propone la coexistencia de lo extraordinario y lo vulgar —sobre todo en
el momento de la transformacién del viejo Pablo en el nuevo Adan—
dejando entrever una segunda lectura: el poeta pone en tela de juicio las
convenciones que rodean la realidad, pero tanto la realidad de la exis-
tencia como la realidad literaria:

{Oh mundo encubridor, mundo embustero!
iQuién en la calle de Alcala creyera

tanta felicidad que se escondiera

y en un piso tercero!
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Miés todo son jardines de hermosura,

si con su varia tinta

el alma en su ventura

y mégica ilusi6n el cuadro pinta;

iy el més bello pensil trueca y convierte

del alma la amargura

en paramo erial de luto y muerte!

(vv. 2146-2156)

Asi, un asunto transcendente, poético desde el punto de vista conven-
cional, puede enmarcarse en un ambiente prosaico y cotidiano; lo poéti-
co puede entonces existir también en un cauce lingitistico realista, colo-
quial y, a veces, en su ironia demoledora, también ramplé6n.

Estos planteamientos sobre la realidad y su correlacién con el hecho
poético y el lenguaje literario convierten a Espronceda en el precursor de
la poesia contemporanea. Bécquer no haré sino recogerlos (las similitu-
des de la Introduccién sinfénica con la Introduccién de El diablo mun-
do, son evidentes, como lo son las que pueden observarse entre algunos
de los versos citados y varias rimas, sobre todo la I) y depurar aiin més
una expresion que ya est4 en Espronceda; Campoamor, cuya practica
poética no alcanza en absoluto la validez moderna de sus postulados,
acierta a exponer de modo tebrico lo que esta ya realizado en E! diablo
mundo. «De Espronceda procede el lenguaje de Campoamor y el de
Bécquer; su obra es una de las fuentes mas claras del modernismo. Po-
cos poetas hay en la historia de la literatura castellana de quienes pueda
decirse tanto», escribe Carnero43,

Poema de revuelto asunto, polimétrico, de distintos registros lingiis-
ticos y literarios, posiblemente no dé la talla como compendio del mun-
do, pero si como compendio y tratado poético. Y no porque recoja miil-
tiples posiblidades expresivas, sino porque marca el final de un periodo,
el roméntico, e indica, para sustituir el agotamiento de sus procedimien-
tos, los posibles caminos por los que habia de discurrir la poesia. Ni las
circunstancias que le rodeaban ni la temprana muerte de Espronceda le
permitieron efectuar el cambio definitivo. Sin embargo, la propia condi-
cién inacabada, fragmentaria e inconexa de E/ diablo mundo resulta sig-
nificante y coherente: la sociedad esta en un callejon sin salida, como lo
estd la concepcién del hecho poético. Constatarlo y abrirse paso por
otras vias a pesar del rechazo que prové es no sélo mérito indiscutible
del poema, sino la clave para interpretarlo en su plenitud y otorgarle su
exacto sentido.

ISABEL ROMAN GUTIERREZ
Universidad de Sevilla
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