Las pinturas esquematicas del Montfragiie,
en la provincia de Caceres.

“Lo simbélico transforma al fenémeno
en idea, y a la idea en imagen, de modo
que la ida convertida en imagen queda
para siempre efectiva e inaprensible, y
expresable en todos los idiomas, per-
manece sin embargo inexplicable.”

JUAN WOLFGANG VON GOETHE
INTRODUCCION

En un atardecer perdido en la lejania de los tiempos y
cuando el Sol reclina sus rayos y los refleja en las aguas del
Tajo silencioso —aun sin nombre—, un grupo de hombres de
robusta complexion, cubiertos de pieles de cérvido, trepa agil y
afanosamente por las rocas erectas de la salvaje y agreste mon-
tana. Y lo hacen todos ellos con sigilo, con cuidado, resollando,
porque la ascensién se hace cada vez mas penosa y dificil entre
pehas y jaras, a través de encinas y de brezos, gateando por
madrofios y lentiscos rodeados de tomillos y de cantuesos... El
paisaje se va ensanchando mas y més a medida que ganan en
altura; es un paisaje espléndido, grandioso, biblico, el que se
divisa: leguas y leguas de encinares en callada sinfonia verde-
oscura, manchas gigantes de jarales en flor, campos policromos
encerrados a los cuatro vientos por enormes y lejanisimas mon-
tafias, tan azules que se pierden en el cielo, y a los pies, alla
abajo, muy abajo, el rio de metal, cristalina sangre de estas tie-
rras virgenes, arteria generosa y vivificante, ancha via que co-
munica a los pueblos tanto en la paz como en la guerra...
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La ascensién es muy penosa, si; pero no ha de cesar hasta
que estos hombres alcancen la “Roca de los Espiritus”, en la
oquedad abierta en lo més alto de una pared vertical, impresio-
nante, a mas de cincuenta metros de su base. Alli en el santua-
rio de roca, estos seres fuertes y de cefio adusto, se entregaran
al rito del agradecimiento a no sé qué dioses misteriosos, por
los beneficios de ellos recibidos en la caza, a la que dedicaron
con ansiedad dias y noches enteros tras las huellas de los cér-
vidos, de los bisontes o del caballo...

i Ya llegaron a la “Roca de los Espiritus”! i Vedlos!

El Sol, rendido como ellos, entrega ya su luz al horizonte.

* ¥ X

Cuatro o cinco mil afios mas tarde —;jquién sabe!— otro
grupo de hombres repite la misma 4spera ascensién, aunque por
motivaciones bien distintas. Son un cura, un abogado e inspector
de Educacion, un maestro nacional y un estudiante los que, bien
provistos de cuerdas y de garfios y armados de méquinas foto-
graficas, carpetas y calcos, atacamos alegres, un dia primaveral,
la subida al Montfragiie para estudiar, con calma, las pinturas
rupestres de la “Roca de los Espiritus”, Y volvemos a sentir,
acrecidos, el mismo cansancio, igual afan, parecida sed de ma-
gia que los hombres cazadores que nos precedieron. Mas no
somos nosotros tan agiles como ellos, y nuestras fuerzas se di-
viden: los mas jévenes culminarin la ascensién —el maestro
y el estudiante—, los menos jévenes —el cura y el abogado—
cambian la sed de magia por la del rico vinillo de Villa del
Campo y se quedan a mitad de camino conmovidos por la pe-
ligrosidad incuestionable de llegar al final.

Y alli estan el paisaje grandioso y las montafias azules y el
rio y las aguilas y el silbar ululante del viento. Y alli sigue la
Roca. Y los espiritus. Y la huella del hombre.

El Sol, como nosotros, curioso, se hizo luz de linterna y se
atrevi6é a penetrar, con un rayo valiente, en la “Cueva de los
Murciélagos”.

NOTAS PRELIMINARES

Todo empez6 una tarde del pasado mes de Febrero de este
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afio de 1973. Habia ido yo a Céceres por no haber clases en la
Facultad, con motivo de os exdmenes extraordinarios, y desear
pasar unos dias en mi casa. Mi padre, inspector de Educacién,
me comunicd que los sefiores maestros de Torrején el Rubio le
habian informado del descubrimiento de unas tumbas en el tér-
mino de dicho pueblo e, inmediatamente, pensé que bien pu-
diera ser éste un tema interesante para el trabajo de arte anti-
guo que se nos tenia encargado. Asi, pues, nos pusimos en cami-
no y marchamos una tarde a Torrején, que dista de Céaceres
55 kilémetros.

Eran unas tumbas construidas con grandes lanchas de piza-
rra hincadas en el suelo, sin duda interesantes, mas al estar
totalmente profanadas desde bastante tiempo atris, no presen-
taban restos de clase alguna. No excl§yo, ni mucho menos, la
posibilidad de que una excavacién inteligente dé lugar a ha-
llazgos del mas alto valor, si se considera que, en los alrededo-
res, se aprecia la existencia de al menos dos citanias o castros,
de uno de los cuales seria necrépolis este conjunto de tumbas
visitado por nosotros, y descubri alguna piedra molar, partida,
un dintel de granito (roca que no existe en la zona) y nume-
rosos trozos de ceramica basta. Sin embargo, quedé un tanto
desilusionado por cuanto que el hallazgo no me ofrecia de forma
inmediata materia suficiente para mi trabajo, y sus posibilida-
des rebasaban las mias del momento. Ahora, con mas reposo,
pienso que algin dia sera de todo punto preciso investigar a
fondo estos poblados de Torrején y es seguro para mi que los
resultados habrian de ser enteramente satisfactorios.

Seguidamente fuimos al Montfragiie a ver unas pinturas
rupestres que habian sido descubiertas dos afios atrés por los
maestros de Torrején, D. Leandro Nieto y D. Manuel de Carlos
de San Eugenio, pero no estudiadas todavia por nadie. Y al ver-
las quedé estupefacto. Como no llevabamos material fotografico
ni de calco, nos limitamos a dibujarlas en un cuaderno con el
propésito de volver otro dia. Habia encontrado, por fin, un
tema de categoria para mi trabajo, de tal categoria, ademas, que
supera sin duda a mis pobres medios.

Como D. Pablo Gonzalvez Gonzilez, maestro de Calzadilla
actualmente, que ejercié su magisterio con anterioridad en To-
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rrejon, era el verdadero descubridor y animador de estas pin-
turas, intuidas por €l en la Semana Santa de 1969, y a las que,
descubiertas dedic6 un articulo en el diario Hoy, de Badajoz,
publicado el 3 de Junio de 1970, con é] concertamos nuestra ex-
ploracién conjunta, que habria de tener lugar el dia 28 de Fe-
brero de 1973. El equipo lo integramos el referido D. Pablo, el
cura parroco de Calzadilla, reverendo sefior Martin Hernéndez ;
mi padre, D. Florencio Garcia Carrasco, y el que estas lineas
escribe.

Y fue nuestra suerte tanta que no solamente estudiamos las
pinturas del abrigo conocido —al que llamamos del “Castillo”
o de “El Santuario”—, sino que, guiados por el tenaz y magni-
fico D. Pablo, exploramos un segundo abrigo o cueva —“Del
Peine”—, y atin descubrimos y pisamos por vez primera después
de miles de afios, solamente D. Pablo y yo, la hermosa cueva
que bautizamos de “Los Murciélagos”, por la ingente cantidad
de estos mamiferos voladores que en ella habia.

Resulta para mi evidente que en las fragosidades del Mont-
fragiie han de existir numerosos abrigos semejantes a los exa-
minados por nosotros y que, cuando se descubran, que se des-
cubrirdn, habran de constituir un conjunto incomparable y de
altisimo valor.

La jornada terminé en el castillo del Montfragiie, cabe la
ermita de la Patrona de Torrejon, Nuestra Sefiora del Montfra-
glie, venerada también por los pueblos vecinos de Serradilla,
Riolobos, Mirabel y Malpartida de Plasencia. Fue Ella quien
velé por nuestras vidas expuestas, de veras, al subir —y sobre
todo al bajar— a la “Cueva de los Murciélagos”.

I.—SITUACION GEOGRAFICA DEL HALLAZGO

Por el centro de la extensa provincia de Ciceres, entre la
cordillera Carpetoveténica y la Oretana, se extienden una serie
de sierras que reciben el nombre de cordillera central de San
Pablo y que, partiendo de Coria y de Zarza la Mayor, con la
sierra de Coria y de la Garrapata, la de la Venta o de la Per-
diguera y Santa Catalina o de Casar de Elvira, por Serradilla,
van a unirse casi con las de Montfragiie, de las Corchuelas, del
Espejo y de Miravete. En el mismo centro del sistema, y como
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en el corazén de la provincia, hallase el Montfragie, al lado de
Torrejéon ¢l Rubio, alzando su imponente mole desde el Tajo.
Ha hecho éste, en labor de siglos, en el lugar que nos ocupa,
un corte impresionante a la sierra que la deja hendida, como
interrumpida, en el punto llamado “El Salto del Gitano”, para
después, como si descansara del brutal esfuerzo erosivo, me-
cerse suavemente hacia orillas placenteras, abriéndose, con
perezoso regusto, en un remanso de paz y de tierras llanas,
antes de proseguir su impetuoso caminar inmediato entre adus-
tas montafias, riscos salvajes, sobre el inquietante lecho, siem-
pre durisimo y desigual.

Domina en la zona el sistema cambrico, si bien el silirico
forma la parte mas alta de los macizos de esta regién central:
sierras de Cafaveral, Serradilla, Zapata, Montfragiie y Mira-
vete. Las rocas de los picachos son de caliza y se ven blanquear
a lo lejos; no hay silice, ni granito. Algo mas abajo estan las
pizarras exhibiendo sus estratos inclinados, casi verticales a ve-
ces, en fallas bien visibles.

El Montfragiie es ¢l punto culminante de la sierra. En su
ctspide, a la que se accede hoy con cierta facilidad gracias al
camino construido recientemente, hallase la mole rota de un
castillo inverosimil, testigo silente de hazahas grandiosas.

El castillo del Mons fragorum, Al-mofrag, Monsfrac, Mon-
frang, Almofragiie o Montfragiie, que sefiorea la comarca, el
paso del Tajo, la lejania inmensa y la abrupta serrania cubierta
de madrofieras y cornicabras, de acehuches y robles, de zarzas
y lentiscos, de encinas y jaras, es todavia, aunque decrépito y
mutilado, castillo que desafia el peso insoportable de los siglos,
las inclemencias de las lluvias y de los hielos y la destrucciéon
de los hombres. Segiin Mélida, por la extraordinaria magnitud
de los bloques de granito que forman la puerta del primer re-
cinto murado, es de muy posible origen ibérico, contemporaneo,
pues, de las citanias o poblados protohistéricos que, sin duda,
existen en la region: los dos que yo mismo he advertido ante-
riormente a poco mas de ochocientos metros, las estelas de To-
rrejon I, II y III, estudiadas por Martin Almagro y otros autores;
el tesoro de Serradilla (cuyo estudio, en ciernes, acomete pre-
cisamnte estos dias) y otros testimonios que no cito para no
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alargarme en exceso, asi lo confirman. Pero, ademas, ;qué de
extrafio tiene que, desde tiempos remotisimos, hayan estado ha-
bitadas por seres humanos estas tierras resguardadas de los
frios vientos del norte, abundantes en aguas, riquisimas en pes-
ca y en caza (1), de sosegado clima, copiosa de bellotas y de
frutos esponténeos, de defensa facilisima?

Aqui, en el Montfragiie mismo, en los escarpes orientados al
Mediodia, a gran altura, se contempla desde la carretera de
Plasencia a Trujillo una enorme oquedad, una grieta ancha,
vertical, visible desde gran distancia. Ella es el Santuario o
Cueva del Castillo, porque estd a unos veinte metros de los ci-
mientos del castillo que fue de los Fratres de Caceres o Caba-
lleros de la Spada. El acceso no es dificil para una persona
normal, aunque algo trabajoso.

Corriéndonos a la izquierda, hacia el rio, entre las rocas de
un enorme farallén, bajando un tanto, en otra montafia inme-
diata, pegada al Montfragiie, hallase el abrigo o “Cueva del Pei-
ne”, que nos muestra su ancha entrada. Y al lado de este abrigos
a la izquierda de su frente, aproximadamente a unos cinco me-
tro —hoy inaccesible— hallase la cueva de “Los Murciélagos” ;
hay que subir a ella ascendiendo con gran riesgo por una pared
casi vertical, de mas de cincuenta metros de altura, utilizando
cuerdas y aparejos de montafiero.

Esta misma dificultad de acceso, unida a los visibles des-
moramientos naturales habidos en la sierra, me hace pensar
que, en tiempos pretéritos —hace milenios—, debieron existir
més cuevas en la zona, préximas unas a otras, y no muy difi-
ciles de alcanzar. Corrobora, ademads, esta idea la circunstancia
de que, precisamente sobre la “Cueva de los Murciélagos”, se
aprecia una disgregacién de rocas ingentes, rajadas en vertical,
que amenazan derrumbarse, sin prisa, naturalmente, porque la
Naturaleza “non facit per saltum”, pero irremediablemente ; en-
tonces desaparecera esta cueva, hoy por cierto la mas profunda
de todas las examinadas, como desaparecieron ya sus accesos
de otrora —més andaderos— y aun los que llamaremos vesti-

(1) Todavia hoy es ésta la comarca ideal para la caza mayor vy
menor, existiendo cotos de la categoria de “Valero”, “Las Corchue-
las”, “El Coto”, “Berzalejo” y tantos mé4s.
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bulos o zaguanes de sus hermanas las cuevas del “Santuario” y
del “Peine”, hoy reducidas a enormes pero simples abrigos,
practicamente inhabitables.

Digamos para concluir este apartado que, para visitar las
cuevas del Montfragiie, es preferible venir desde Caceres, por
la carretera de Torrejon el Rubio —o de los Cuatro Lugares—
y llegados a este pueblo tomar la carretera de Trujillo a Pla-
sencia en direccién a esta ciudad, seguirla durante doce kilé-
metros y, pasado €l arroyo de Jaraicejo, apartarse por el camino
que sale a la derecha hacia la ermita de Nuestra Sefiora del
Montfragiie, cuyo camino puede recorrerse en coche, aunque es
defectuoso, hasta una explanada. Si se quiere continuar hasta
la ermita y castillo hay que hacerlo a pie. También puede ha-
cerse el viaje desde Trujillo (si se viene desde Madrid, por
ejemplo), o desde Plasencia (si se llega de Salamanca); desde
la primera ciudad ha de hacerse el recorrido por la carretera
expresada, Trujillo-Plasencia, y continuar desde Torrejon en la
forma indicada; desde Plasencia se utilizari igual carretera, en
direccién a Trujillo naturalmente, y, pasando el Tajo por “El
Salto del Gitano”, solamente a unos 600 metros deriva el cami-
no de la ermita, situado a la izquierda.

II.-SUS ELEMENTOS NO PICTORICOS

En visitas realizadas anteriormente a la cueva del castillo
y a la cueva de “El Peine”, D. Pablo Gonzalvez hallé numero-
sos microlitos, en forma de raspadores; un hacha tallada por
una sola cara, aprovechando la superficie lisa de la otra, y un
cuchillo de piedra que luego perdié; los microlitos y el hacha
los he podido examinar y parecen utensilios del hombre pre-
histérico sin género de dudas.

Al visitar nosotros estos abrigos no hallamos nada de par-
ticular en cuanto a restos no pictéricos se refiere, salvo al-
gunos posibles microlitos en gancho, cortantes, y ciertos dudosos
raspadores, en las proximidades de las dos primeras cuevas o
en su interior. Mas en la de “Los Murciélagos”, a la que tni-
camente logramos subir D. Pablo Gonzilvez y yo, bajo una
capa intocada de excrementos de los quirépteros, de unos 52
centimetros de grosor, que ocupaba el suelo de toda la cueva,
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de aproximadamente 10 o 12 metros de profundidad descubri-
mos restos abundantes de cerdmica, numerosos microlitos, 1a-
minas de pizarra, residuos de carbdén y cenizas, un fragmento
de hueso o marfil labrado y un pedazo roto de asa vidriada, los
cuales, unidos a las sefiales evidentes de haberse hecho en ella
hogueras —las paredes rocosas estdn cubiertas de hollin en
grandes zonas—, atestiguan que estuvo habitada por el hombre.

Todos los objetos dichos fueron hallados por nosotros tras
remover con sumo cuidado la gruesa capa de excrementos y
también a la entrada de la cueva, cavando. Pero nuestra visita
sin embargo no fue todo lo detenida que hubiéramos deseado,
va que la ascensién, dificilisima y muy peligrosa como dije, nos
llevé demasiado tiempo, v por ello bien pudiera ser que deja-
ramos alli piezas interesantes por ver.

Los restos cerdmicos son muy abundantes y no sé si, reco-
giéndolos todos —en la cueva dejamos muchos—, podrian re-
construirse algunas vasijas. Son en su mayor parte de ceramica
basta y de espesor variable; alguno presenta una incisién lineal
v hay un trozo de mayor delgadez, bien torneado, curvilineo,
que pudiera pertenecer al largo cuello de un anfora.

Los microlitos son multiformes, los caracterizo como raspa-
dores e instrumentos cortantes, sobre todo uno ganchudo y de
punta muy aguzada —que desgraciadamente se rompié—, ideal
para desollar cualquier pieza de caza...

Las laminas de pizarra son para mi sorprendentes. Son an-
chas y delgadas, bien pulidas o, al menos, desgastadas. Que fue-
ron subidas al abrigo por seres humanos es indudable, puesto
que la estructura geolégica del Montfragiie estd basada en la
calcita. quedan-'n la pizarra alejada, aunque no mucho. Serian
utilizadas, tal vez. para depositar sobre ellas alimentos, a modo
de mesas elementalisimas, evitdndoles la suciedad del suelo. Lo
que no sé decir es si se trataba de una ldmina tnica, luego par-
tida en pedazos, o de ldminas independientes desde su origen,
utilizadas individualmente (;por el comensal?). Lo cierto es
que ya estaban separadas, o rotas, cuando las descubrimos, como
lo asevera la antigiiedad de las fracturas.

El carbén, hallado “in situ”, es desde luego vegetal, pero se
encuentra petrificado o al menos muy endurecido, lo que acre-
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dita su antigiiedad. Habia bastante, entre cenizas muy apelma-
zadas. Tomamos solamente unos pedazos. Hay que descartar por
completo la posibilidad de que fueran pastores mas o menos
modernos quienes hicieron estas fogatas para calentarse en dias
inclementes: la cueva estd muy oculta y en un lugar de peno-
sisimo acceso, como hemos ya repetidamente dicho. No, no pue-
den ser pastores, sino hombres prehistéricos quienes habitaron
esta cueva, y en un tiempo, por cierto, en que su acceso fuera
més asequible, por no haberse dado todavia los derrumbes que
ahora facilmente se comprueban.

El fragmento labrado, de hueso o marfil, es verdaderamente
admirable. Lo conservo para un estudio mas exhaustivo y fun-
damentado. No me atrevo todavia a afirmar que sea de hueso
o de marfil, o de alguna otra posible materia aparentemente
asimilable. Es de trazado curvo, tal vez circular, y pudiera ha-
ber formado parte de una vasija. Repite, inciso, el tema de una
abeja o mosca esquematica, en tridngulo, interrumpiendo a tre-
chos regulares la superficie de relieves verticales que ondulan
la superficie ; en su parte superior presenta un escalon liso —se-
guido de una linea en relieve— que rodearia el conjunto y
constituiria la boca de la vasija, en la que se apoyaria una tapa.
Apreciando la répida curvatura de la parte inferior, juzgo que
se trataria de una vasija ancha y poco alta, destinada posible-
mente a guardar ungiientos o liquidos aromaticos, magicos o
valiosos en general. El didmetro de esta posible vasija lo calculo
en unos diez-doce centimetros y su altura en no mas de cuatro
o cinco.

El pedazo de asa, de otra vasija, vidriada y de color azul, se
me hace muy posterior cronolégicamente a los restos anteriores.
Sus dibujos azules, sobre blanco, la sitian en fechas relativa-
mente recientes, a mi juicio, asi como su forma y materia. No
creo que perteneciera originariamente a este refugio, por lo que
més bien opino que penetraria en él casualmente ; puede ser,
incluso, que arrojado al azar desde las proximidades por uno de
los numerosos devotos que acuden a postrarse ante la Virgen
del Montfragiie. No obstante mi opinién, es claro que la someto,
humildemente, a otras siempre mas autorizadas.

Espero que en las préximas visitas que realice a este abrigo,
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descubierto por nosotros y desconocido todavia para los demas,
podré encontrar otros restos interesantes que me den pie a un
estudio mas detallado. En este de ahora voy a referirme a las
pinturas existentes en estos abrigos del Montfragiie ; estos otros
hallazgos, por tanto, son por ahora marginales para mi, aunque
si que han de ayudarme bastante a la hora de situar cronologi-
camente las pinturas objeto de mi estudio.

III.—DESCRIPCION DE LAS PINTURAS

Para la debida sistematizacién de mi trabajo las vamos a
examinar en cuatro apartados, dedicados los tres primeros a las
existentes en cada una de las cuevas o abrigos anteriormente
descritos, y el ultimo a presentar un sencillo analisis compara-
tivo de todas ellas para inferir sus semejanzas y diferencias y
obtener algunas conclusiones, provisionales al menos.

A) Cueva del Castillo o El Santuario

Nada maés entrar en ella, inmediatamente a la izquierda de
la enorme oquedad, esti el primer grupo de pinturas aprove-
chando las superficies méas lisas de la dura calcita. Todas son
monocromas, de color rojo oscuro, como de sangre coagulada.
Representa, a mi juicio, una escena de caza (fig. A-I-conjunto).

A media altura, a la izquierda del conjunto, aparece un ar-
quero magnifico, representado en un momento de méaxima ten-
sién: disparando su arco (dibujo A-I, a). Todo su cuerpo esti
lleno de dinamismo, con el brazo izquierdo tendido, sujetando
el arco, y el derecho acodado, tirando de una cuerda y flecha
invisible. Existen deterioros que impiden contemplar la figura
total, pero no r»reciar su realismo sorprendente, que la hace
ser la menos esqematica que hemos visto en los abrigos del
Montfragiie. »

Sobre este arquero hay dos hombrecillos esquematicos, segiin
canones que veremos luego repetidos: un palo vertical que se
redondea arriba en una cabeza y acaba en indudable signo fi-
lico, atravesado por trazos ancoriformes, representativos de
brazos y piernas

Debajo del arquero se ven signos de muy dificil interpreta-
cién. Cinco de ellos son claros y hay dos o tres mas confusos,
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que no me atrevo siquiera a dibujar; los tres trianguliformes
—dos con el vértice arriba y uno abajo— bien pudieron ser ar-
mas arrojadizas, o “boomerangs”, al decir de algunos autores,
o sencillamente las extremedidas de figuras humanas incomple-
tas, llegandose asi a un grado més alto de esquematismo; el
trazo vertical grueso, cercano a la pierna izquierda del arquero,
tal vez sea una flecha o cachiporra; la mancha central o quinto
signo, que en el croquis se representa como un conejo o animal
corriendo, fue interpretado asi por D. Pablo Gonzalvez, reali-
zador de este calco, pero en mi opinién es de interpretacion
mucho maés oscura.

Quedan, asimismo, debajo del arquero y un poco caidas a la
derecha, unas manchas irreconoscibles, en las que la imagina-
cién puede encontrar diversas figuras, pero que no quiero enun-
ciar siquiera en aras de la mayor objetividad.

A unos 35 centimetros a la derecha del arquero y algo mas
arriba de su nivel se halla la figura magnifica y muy estilizada
de una cabra o cérvido de grandes y retorcidos cuernos (A-L, b),
con sus cuatro patas, barbas y érgano reproductor, de cabeza
misteriosa, de gran hueco central.

Sobre la cabra existen otros dos esquemas humanos: uno
encima de los cuernos y otro encima de las ancas, ambos muy
estilizados, semejantes en todo a los descritos antes, aunque mas
borrosos. Y un poco més arriba de ella ocho puntos, que pueden
representar seres humanos, segin la opinién de muchos autores.

En el mismo lateral izquierdo del abrigo, més abajo y a la
derecha de la escena de caza descrita, sobre otra lasca lisa y ver-
tical, hay representados dos hombres y dos signos o trazos ver-
ticales que no sé interpretar (A-V). Uno de los hombres es de
trazo grueso y el otro filiforme y més pequefio, pero ambos
de las mismas caracteristicas ya advertidas.

Y, finalmente, a un metro —o algo mas— a la derecha de la
cabra o cérvido ya expresado, se aprecia, con claridad, una
segunda cabra, mas pequefia que la anterior, y que represento
calcada del original —como todas las demas figuras— en el di-
bujo A-IV. Es una pintura fragmentaria, pero las manchas exis-
tentes v, sobre todo, los trazos firmes de la cabeza, nos permi-
ten identificarla correctamente, Advertimos en ella bastante
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menor esquematismo que en la precedente: la testuz, esquema-
tica. se contrarresta, por asi decirlo, con una posicién realista y
con el cuerpo ancho, bien construido, con volumen, y con las
patas bien trazadas, que se adivinan a partir de los restos exis-
tentes; el conjunto, en su pristino estado, debi6 tener evidente
realismo, sensacién de auténtica realidad, desvirtuada ya con el
paso del tiempo y los deterioros sufridos.

Pasamos ahora a contemplar una escena sorprendente, mag-
nifica y armoniosa. Bien pudiéramos llamarla el “friso de los
guerreros”, pero, mas modestos, nos quedamos en denominarla
“formacién ritual”, porque este arte ingenuo no puede compa-
rarse, artisticamente, con la suntuosidad persa en el friso de
los arqueros de Cusa. Su situacién est4, pasada una gran grieta,
en una gran lasca vertical al fondo medio del abrigo, a la iz-
quierda de su entrada, como orientado un poco al exterior, y
sobre la escena de los dos hombres y de los dos signos extra-
nos del croquis A-V. Para mi constituye un conjunto ordenado
jerarquicamente, en escalones sucesivos, que represento a es-
cala en el croquis A-II. Estudiémoslo con detalle:

1. En lo mas alto, solo, como presidiendo la asamblea, hay
un varén robusto, ancho de hombros y de fuertes brazos, por-
tador en su mano izquierda de un simbolo solar o arma erizada
de puas (2), mide 11,5 metros de altura, es de trazo grueso,
piernas y brazos ancoriformes y gran falo.

2. Debajo del anterior personaje o gran jefe, en un segun-
do escalén, aparecen otros tres personajes de caracteristicas muy
anélogas al anterior, pero sin que lleven objeto alguno en sus
manos. Son también de trazo grueso y van desnudos, de cabeza
redonda, cuello, anchos hombros y miembro viril colgante. El
de la derecha, por cierto, es el de mayor altura del conjunto:
unos 13 centimetros.

3. En un tercer escalén, sin duda jerirquico, repito, se ali-
nean cinco personajillos filiformes: cuatro son aproximadamen-
te iguales en altura: unos 10 centimetros; el quinto, mas pe-

(2) Debo admitir desde ahora la posibilidad de que este supues-
to simbolo solar sea la cabeza empenachada de alguna figura hu-
mana que ha borrado el tiempo y que irfa situada a la izquierda,
abajo, del que llamo jefe.
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quefio, mide solamente cinco. El del centro tiene la cabeza em-
plumada, lo cual le da caracter de hechicero o personaje im-
portante; a su izquierda, suponiendo que esté representado
frente al espectador, se encuentra una figura femenina perfec-
tamente indentificable por la pintura de sus senos, y a su derecha
un individuo de amplia melena y largo falo; a los extremos
estan, a la izquierda, un extrafio sujeto que lleva una aureola
o diadema sobre la cabeza y, a la derecha, la figura pequenia, de
gruesa cabeza, que pudiera interpretarse como nifio.

4. En el tltimo escalén, cerrando la posible danza ritual, se
halla un hombre de uno ocho centimetros, corpulento, con el
cuello bien sefialado, largos brazos y piernas cortas, de caracte-
risticas similares a los que ocupan los dos primeros escalones.

5. Finalmente, situados un poco a la izquierda, a nivel del
tercer escalén mas o menos, se representan otros tres hombres
vermiformes, alargados, de piernas y brazos breves, siendo el
del centro el més interesante por cuanto que exhibe en su ca-
beza un conjunto de rayos, caracteristico simbolo de la categoria
indudable del representado. Los tres, al igual que todos los an-
teriormente citados, estan dibujados con érgano viril, exagerado,
seglin vemos en los dibujos (A-III).

6. Digamos que este conjunto espléndido de 14 figuras hu-
manas —a las indicadas debe afiadirse una mas, muy borrosa,
situada a la derecha de la escena— debié ser en su origen mas
numeroso, pues se observan claramente manchas, aunque des-
vaidas, que, por su situacion, bien pudieran haber sido de figu-
ras antropomorfas, hoy inidentificables.

Y concluyo la descripcion de las pinturas de este abrigo, que
hemos denominado “El Santuario”, con los simbolos represen-
tados en el croquis A-VI. No sé qué puedan significar. Ni si
constituyen fragmentos de figuras anteriores completas. Esto
ultimo no me parece acertado, por cuanto que no aparecen se-
fiales siquiera de pintura en sus proximidades, si bien no pueda
descartarse tampoco que el transcurso de siglos las haya bo-
rrado; estos mismos simbolos, en verdad, aparecen borrosos y
bien pudiera su forma no ser la inicial. jQuién sabe! ;Esque-
matismos de hombres? ;De animales? | De armas?
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B) Cueva de El Peine

En este abrigo o cueva que bautizamos con el nombre de “El
Peine” no hemos viso mas que las pinturas que copiamos en
las laminas B-I y B-II. Hemos apreciado ademas numerosas
manchas de color rojo sanguinolento, idéntico al de estas pin-
turas, pero tan borrosas, desvaidas e inidentificables que no
osamos tratar siquiera de interpertarlas, ni aun de aventurar
que sean ciertamente pinturas debidas a la mano del hombre,
pues bien pudieran ser igualmente productos ferruginosos de la
misma roca.

En el frontal de este abrigo aparece la pintura que nos dio
pie para su denominacién: un trazo horizontal al que se unen
otros tres verticales formando una especie de peine con mango
(B-II). El simbolo que esti a su derecha, en forma de coma, no
sé si considerarlo signo independiente o fragmento de una figu-
ra, tal vez zoomorfa, juntamente con el “peine”; pudieran, en
efecto, con partes desaparecidas, constituir un cuadripedo, con-
cretamente una cabra del estilo de las dos examinadas en el
abrigo A anterior.

Hacia la derecha, en una lasca que forma saliente asomada
un tanto al exterior, se observan unas manchas confusas que
presento en el croquis B-I, y que me atrevo, con audacia sin
duda, mas con cierta posibilidad de acierto, a interpretar como
un grupo de cuatro hombres, de factura semejante a los de la
cueva de “El Santuario”, ejecutando una especie de danza ritual.
Uno de ellos estaria en un primer plano y los otros tres detras,
como unidos por los brazos, agachandose el primero de la de-
recha sobre aquél, como ungiéndole la cabeza con su mano, o
castigandole. Lo misterioso, sin embargo, es que la escena haya
sido borrada en parte con pintura también roja, ¢ Por qué? ;Re-
presentaria alguna accién prohibida o reprobable? ;Magica o
religiosa tal vez? ;O superposicién de pinturas de fechas dis-
tintas que yo no he sabido entender? Declaro que no lo sé: para
mi es por ahora un enigma que ignoro si en visitas sucesivas
tendré la fortuna de descifrar,
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C). Cueva de Los Murciélagos

Comprobamos quince pinturas o grupos de ellas, de las que
ofrecemos los dibujos de los calcos realizados “in situ”. Todas
son de color rojo oscuro. Son éstas:

1. En una roca del interior, a la derecha, aparece la figura
representada en C-II, que puede ser un idolo, aunque para mi
es una mujer, con reminiscencias, en su parte inferior, de las
figuras femeninas mas realistas de “Cueva Vieja”, Alpera, y se-
mejanzas, en su parte superior, con las figuras humanas esque-
méticas de la “Cueva de la Graja”, de Jimena (Jaén).

2. En las rocas de la entrada, a la izquierda, contemplamos:

a) Seis signos fusiformes, tres a la derecha y tres a la iz-
quierda, paralelos entre si los de cada grupo, que convergen,
sin unirse, hacia abajo (C-I). Tengo para mi que son filas de
siluetas humanas al estilo de las del abrigo rocoso de Puerto
Alonso, Cabeza del Buey, que fueron estudiadas por Breuil.

b) Otro trazo fusiforme y un fragmento de hombre (le fal-
tarian, de serlo, las piernas) caracteristico en todas las pinturas
del Montfragiie (C-III).

¢) Un signo en forma de C, que puede ser fragmento de
figura humana; concretamente este resto representaria el falo
y la pierna derecha de la misma (C-IV).

d) Una forma de gancho, un trazo vertical y un signo de
tres trazos (C-V). Entiendo que el gancho y el trazo vertical
pueden ser restos de una figura humana: aquél, constituiria el
brazo derecho y torso de ella; éste, el brazo izquierdo (parte).
El signo es para mi de imposible interpretacién.

e) Una hilera, un tanto sinuosa, de seis puntos o dxsqultos
separados el quinto y el sexto (empezando a contar por la iz-
quierda), por un grueso trazo alargado e inclinado, con el extre-
mo izquierdo més elevado que el derecho (C-VI).

f) Un conjunto de catorce signos: uno que semeja una silla
echada, otro lunar y doce bacteriformes de mayor o menor ta-
maifio. Deben ser representaciones muy esqueméticas de forma-
ciones humanas. El signo sediforme ;sera el esquema de algin
animal al que se persigue? (C-VII).
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g Una figura humana que rompe la monotonia de la re-
presentaciéon del hombre caracteristica hasta ahora en Montfra-
glie. Si en su parte superior es de la factura que nos es cono-
cida (cabeza redonda, cuello, brazos ancoriformes, tronco regu-
lar), en su parte inferior es radicalmerge distinta: piernas en
ancora, vuelta hacia arriba y sin el habitual miembro viril
(C-VIII) Claro que puede ser un hombre sentado o una mujer
en la misma posicién.

h) Otra figura humana acéfala, de brazos cruciformes, cuer-
po reducido, pierna derecha estirada e izquierda doblada Yy po-
derosa (C-IX).

i) Coleccién de once puntos o discos y un trazo grueso de
unos dos centimetros y medio, que representarian hombres (los
discos) y una formacién de hombres o animal objeto de caza o
de veneracion (el trazo) (C-X).

i) Fragmentos de una figura de hombre de facil identifica-
cién, segun el canon acostumbrado (C-XI).

k) Otros fragmentos antropomorfos (C-XII.)

1) Hombrecito de unos seis centimetros de altura, corpulen-
to, de hombros anchos, brazos fuertes, piernas cortas y grueso
falo; a su izquierda (derecha de la pintura), una cachiporra
(C-XIII).

1I) Un conjunto de siete puntos o discos, con uno de ellos
como presidiendo o encabezando a los demas, otro que le sigue
y los cinco restantes formados en dos filas o hileras, mejor di-
cho, de tres y dos discos respectivamente (C-XIV).

m) Una alineacién de nueve puntos o discos en forma de
arco y con la convexidad a la derecha, que parece envolver, a
la izquierda, a otra alineacién de once puntos o discos en forma
de S, que son, en general, mas pequefios que los de la ante-
rior (C-XV). Tanto estas alineaciones, como el conjunto anerior,
deben ser representaciones, como hemos dicho en casos semejan-
tes, de hombres congregados con algin fin: bélico, ritual o ve-
natorio.

Hasta aqui las pinturas vistas en Montfragiie son 130 figu-

ras y signos. En definitiva, un conjunto importante.
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IV.—LAS PINTURAS DEL MONTFRAGUE EN EL CONJUNTO
DEL ARTE RUPESTRE ESPANOL Y EUROPEO

Fue el gran Lope de Vega, a finales del siglo xvi, en su obra
Las Batuecas del Duque de Alba, quien da noticias de pinturas
rupestres: los batuecos Darinto, Mafrino, Pelasgo y Tirso dis-
cuten a la vista de un enterramiento descubierto en una cueva
de su valle y hallan otras cuevas oscuras, pintadas con animales
y signos varios, y dice Tirso:

“Esas casas que pintadas / se ven en ese trabén, / no son
en Batuecas halladas, / que nuesas casas no son / tan polidas
fabricadas. / Ni esos fuertes animales, / tan feroces ni tan lis-
tos / con garras y lanas tales, / son en nuestros valles vistos /
por montafias ni arenales. / Luego es sefial que hay mas gente, /
mas mundo y cosas mas bellas.”

En 1728 Ponz, en su Viaje de Espafia, impreso en Madrid, en
la carta octava, registra asimismo, refiriéndose a Las Batuecas,
la existencia de un sitio que llaman de las “cabras pintadas”,
en la sierra denominada de la Palla, donde “hay cuevas capa-
ces de 300 cabras y estdn dichas cuevas unas sobre otras”.

Andando el tiempo, al acometer el estudio geografico que le
encomendara en 1783 el conde de Floridablanca, Lopez de Car-
denas descubri6 en Fuencaliente, provincia de Ciudad Real, las
pinturas de la “Pefia Escrita” y de “La Batanera”. Realizé unos
croquis que fueron utilizados en el siglo pasado por M. de Gén-
gora, el cual pensé, al principio, que se trataba de pinturas ibé-
ricas, pero, después del hallazgo de la cueva de los “Letreros”,
de Vélez Blanco, Almeria, estim6 que eran mucho més antiguas.

Mas tarde, ya en 1909, el erudito placentino D. Vicente Pa-
redes localizé el sitio de las “cabras pintds y el potro que se le
cae la baba”, que dicen “que donde se le cae la baba esta el
tesoro”. Utilizé las referencias de lugarefios viejos, siguiendo
siempre la pista que, con intuicién admirable, habia encontrado
en Lope. Y alli estaban, “yendo para el Ladrillar desde La Pes-
ga y pasando el convento al salir por la puerta de la cerca que
llaman del Cerro, subiendo luego el arroyo que viene del puer-
to de Monsagro, pasando a la otra orilla y caminando menos
de medio cuarto de legua”, en la sierra de la Palla. Sélo que la
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edad del caminante no le permitié ir demasiado lejos en las in-
vestigaciones.

Fue Breuil quien, en unién de Cabré, estudiaria a fondo
estas pinturas de las cabras “pintas”, informado de su existen-
cia por la publicacion que de sus descubrimientos hiciera don
Vicente Paredes en la Revista de Extremadura.

El camino de las investigaciones sobre la pintura rupestre
esquematica estaba abierto. En seguida vendrian los hallazgos
y estudios de Kiihn, de Hernidndez Pacheco, de Burkitt, de
Obermaier, de Wernert, de Garcia Bellido, de Almagro y de
tantos y tantos més. Y se inici6 la elaboracién entusiasta, lenta
y dificil de hipétesis, de teorias mas o menos licidas, cada vez
mas proximas de ser conformes con la realidad.

a) Consideraciones generales sobre el arte rupestre
esquemdtico

Parece seguro —afirma D. Martin Almagro— que los pue-
blos capsienses epipaleoliticos se extendieron poco a poco por
nuestro suelo, tras la retirada de las gentes de la cultura mag-
daleniense, prolongada durante el aziliense, Las gentes que més
tarde llegan empujadas por la desecacién del desierto africano,
conocedoras ya de la agricultura y de la ganaderia, que habian
recibido a su vez de Egipto y Oriente, se establecen en los lla-
nos, mientras los pueblos epipaleoliticos siguen en las monta-
nas, viviendo de la caza, alli atin abundante. Y asi advino la
“cultura de las cuevas”, durante el Neolitico, nacida en la ne-
cesidad de proteccién que experimentaban los pacificos cap-
sienses frente a sus nuevos vecinos, superiores en organizacién
y armamento; Alberto del Castillo incluye en el grupo meridio-
nal de esta cultura las dos provincias extremefias con las cuevas
de “El Conejar”, en Caceres, y de “El Boquique”, en Plasencia,
y creo yo que, hallados estos abrigos del Montfragiie, habra 16-
gicamente que incluirlos también en este mismo grupo.

Herbert Kiihn, en su obra El arte rupestre en Europa, con-
sidera el arte esquemdtico en dependencia con el arte paleoli-
tico y neolitico, pero completamente distintos a éstos. Esta de-
pendencia —dice— es tan estrecha que en algunos sitios se
reconoce claramente el paso del grupo mas antiguo al més
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joven. Todas las separaciones de las distintas fases son evidentes
v la transicién de las formas naturalistas a las estilizadas —ana-
de— se nos ofrece con seguridad en una serie de yacimientos
rupestres, Cita los abrigos del Levante espafiol, como Minateda,
Cogul, Alpera, y concluye: “Siempre son mas recientes las fi-
guras estilizadas y mas antiguas las naturalistas.”

Hugo Obermaier adopt6 la idea de un origen meridional de
formacioén del arte esquematico, a partir sin duda de un punto
inicial mas naturalista en la época preneolitica y aun en el
mismo paleolitico final. Segun él, la civilizacion capsiense ha-
bria evolucionado, “in situ”, hacia el azilotardenoisiense, emi-
grando parcialmente al Norte (Pirineos, Europa central y occi-
dental), bajo la influencia de los primeros neoliticos llegados,
y mientras los emigrantes siguen con sus esquematismos en los
cantos rodados, los que habian quedado, influidos por los neoli-
ticos, crean el auténtico arte esquematico, enriqueciéndolo con
los motivos importados. Esta hipotesis de Obermaier sigue en
realidad a la sostenida anteriormente por Breuil, cuyas ideas al
respecto podemos resumir, con Acosta Pellicer, en las siguien-
tes palabras: “El arte pictérico preneolitico esquematizado se
deja influir y enriquecer por todos los motivos, mucho mas es-
quematicos aun, que llegan a la Peninsula Ibérica durante el
neolitico y eneolitico.”

Juan Cabré, tras mantener el origen aziliense del arte esque-
matico, defiende la teoria del evolucionismo progresivo hacia
la esquematizacion, afirmando que todas las pictografias de
Mas d’Azil y por tanto los esquematismos espanoles constituyen
la ultima fase de las estilizaciones del arte paleolitico cantabro-
espafiol.

Para el extremeno Hernandez Pacheco dejo de tener fuerza
el cuadro comparativo de Obermaier entre las figuras rupestres
esquematicas y los cantos pintados de Mas d’Azil, afirmando
que las pinturas esquematicas, que llama eneoliticas, se enla-
zan al esquematizarse, mediante un proceso degenerativo de
simplificaciéon, con las mesoliticas (levantinas), a la vez que re-
ciben la introduccion de signos-simbolos de interpretaciéon difi-
cil y convencional. Hace una distincion doble de causas: habili-
dad del artista y cambio paulatino de estilo y de asunto; de
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ambas surge la evolucion tipolégica, segin él, fupdamentada en
dos premisas: cambio de técnica y estilo respecto al mesolitico,
por embrutecimiento de las figuras —pero sin perder aun el
cardcter naturalista y realista— e introduccién del simbolismo
en figuras con frecuencia indeterminables. Y de esta suerte, en
la evolucién avanzada del nuevo arte rupestre, las figuras na-
turalistas desaperecen, transforméndose todo el conjunto en
simboélico; este final lo sitda al inicio de las “Edades del
Bronce”.

Del profesor Almagro son estas palabras: “Parece posible
decir que este gran ciclo artistico del arte esquemaético tiene
dos raices o se mueve bajo dos presiones e influencias distintas.
La una, mas antigua, lo enlaza con el arte naturalista del Le-
vante, del cual es una continuaciéon técnica y artistica, incluso
en infinidad de convencionalismos. La otra corriente que gana
la regién ibérica, donde este arte vivié mas florenciente, la re-
cibié desde el Sudeste de la Peninsula, donde a su vez parece
llego, tal vez directamente, desde el Mediterrdneo oriental, in-
cluyendo Egipto, en cuyo arte predinastico se pueden hallar
muchas semejanzas, que también nos unen a Troya e islas del
Egeo, y que de alli han llegado hasta el Norte de Africa y Me-
diterraneo oriental, segin H. Breuil ha vuelto a revalorizar re-
cientemente siguiendo el camino de otros arqueédlogos.” Los
autores se inclinan a considerar que el centro del arte esquema-
tico ha sido la regién del sudeste de Espafia, donde ya en las
galerias con pinturas paleoliticas de la Pileta —al decir de Al-
magro— se apunta esta tendencia, A partir de esta regién, el
nuevo estilo influird sucesivamente sobre las deméas, posible-
mente por conducto de las gentes de la cultura de Almeria y
sus posteriores protagonistas de la gran cultura megalitica, de
cuya personalidad artistica —escribe Almagro— forman parte
indiscutible. Tratase de nuevas ideas estéticas, contrarias y de
diverso origen a los sentimientos artisticos que hicieron florecer
el arte naturalista de Levante, “cuya decadencia estaria repre-
sentada por las figuras mas modernas y torpes de los abrigos
levantinos y algunas series apartadas del centro de Espaiia,
como las graciosas cabritas y carniceros pintados en los cancha-
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les de Las Batuecas y alguna que otra figura aislada de caréc-
ter independiente y local”.

En resumen: a un arte naturalista, que trata de represen-
tar la realidad tal como es, progresivamente sucede una simpli-
ficaciéon de formas que abocard a una auténtica representacién
simbélica de las cosas y de los hombres, siguiendo un proceso
de abstraccién. Es el camino recorrido por la pictografia de los
egipcios y orientales.

b) Cronologia del arte esquemdtico

Al decir de Kiihn, este arte aparece en Espana alrededor
aproximadamente del 2500-2000 antes de Cristo. A su juicio
un ejemplo raro y feliz, para la datacién de estas pinturas, nos
lo ofrece la representacién rupestre de Pefia T4, en Llanes (As-
turias). El idolo estd pintado sobre la superficie de la roca tal
como los que aparecen a veces sobre placas de pizarra en Por-
tugal y Espafa, y junto a él la figura de unos hombres estili-
zados y, entre otros objetos, un pufial con cinco agujeros para
los remaches. “Con la figura del pufial —dice Kiihn, orgulloso—
quedod escrita la fecha de la pintura.” Argumenta con la cul-
tura del Argar y su yacimiento de Fuente del Alamo (Almeria)
nos lleva al periodo segundo de la Edad del Bronce, luego a
Egipto, a la época de la reina Hatschepsut, fecha el idolo de
Pefia Tu entre 1600 y 1200 antes de Cristo, y concluye “la mayor
parte de las pinturas, que se asemejan por su estilo a las de
Pena Tu, debieron ser hechas por estos tiempos”. Para las pin-
turas semiestilizadas, que sefialan una transicién del arte natu-
ralista al esquematico, opina Kithn que puede darse una fecha
anterior al afio 2000 antes de Cristo, aunque no poseemos —di-
ce— hallazgos arqueolégicos hasta el momento presente que
nos permitan fecharlas con seguridad. A las figuras de la lagu-
na de la Janda y del Tajo de las Figuras; sin embargo, con sus
representaciones seminaturalistas de la fase méas antigua, las
data entre los anos 2500 y 2000 antes de Cristo.

Hernandez Pacheco, que feché el pufial y el idolo de Pena
Ta en los comienzos de las Edades del Bronce —en cuya fecha
sitia el periodo final de la pintura esquematica—, considera
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que este arte es exclusivo del eneolitico, contrariamente, pues,
a la hipétesis de Kiihn quien, como hemos visto, lo admite en
las Edades del Bronce (1, del 2000 al 1600, y 11, del 1600 al 1200).

Don Martin Almagro, por su parte, sustenta una solucién
ecléctica con respecto a las dos anteriores. A su juicio, es segu-
ro que este arte esquematico, a veces unido en los mismos abri-
gos a las pinturas naturalistas de Levante, “cae dentro de la
Edad Neolitica y del Bronce, como nos lo garantizan su seme-
janza estrecha con los motivos que adornan la ceramica, los
idolos y las piedras de las tumbas megaliticas”.

¢) Estudio comparativo de las pinturas del Montfragiie

Después de lo anteriormente expuesto, creo que estamos en
situacién de abordar este interesantisimo estudio, que nos colo-
cara en la posibilidad de encajar nuestros hallazgos en la amplia
panoramica de la pintura rupestre esquematica.

La figura mas dificil para mi es nuestro hermoso y dindmico
arquero de la “Cueva del Castillo” o de “El Santuario”. Y lo es
porque le encuentro semejanzas con los arqueros de Valltorta,
Castellén, concretamente con el que aparece en el lugar de la
izquierda, abajo, en un grupo de la “Cueva del Civil”, del Ba-
rranco de Valltorta, en Albocacer (Castellén). Ello nos llevaria
a entroncarle claramente con el arte levantino naturalista, ya
evolucionado un tanto, porque sin ser del todo figura naturalista
no lo es tampoco esquematica, ni aun siquiera semiesquemaética,
sino seminaturalista a mi juicio. Puede ser, en efecto, tal vez, la
pintura més antigua del conjunto.

Las dos cabras del mismo abrigo del castillo de Montfragiie,
mas esquematizada la grande que la pequefia, tienen fuerte se-
mejanza con la existente en el Tajo de las Figuras, Laguna de
la Janda (Cédiz), como puede observarse comparandolas con la
figura 398 del tomo I, volumen I, de la Historia de Espafia diri-
gida por Menéndez Pidal. Su antigiiedad, por ende, siguiendo a
Kiihn, puede datarse sobre el afio 2500 antes de Cristo, aunque
yo, personalmente, me inclino a suponerlas anteriores, atenién-
dome a la cronologia establecida por Herndndez Pacheco (3).

(3) Existe ademés en la “Cueva de Dofia Clotilde”, Albarracin,
que segin Almagro pertenece al final del ciclo esquemético, un
cuadripedo parecidisimo a nuestra cabra primera, pero sin cuernos,
que bien pudiera ser un estadio posterior en el caminar ideografico.



LAS PINTURAS ESQUEMATICAS DEL MONTFRAGtHR 573

Las representaciones antropomoérficas halladas en los tres
abrigos de Montfragiie, distintas al arquero, tanto las de trazo
grueso como las filiformes, presentan entre si semejanzas evi-
dentes: cabeza redondeada, cuello, brazos y piernas ancorifor-
mes —los brazos tienen parecido a las alas de un pingiiino—,
con los hombros y las rodillas bien sefialados, sin manos ni pies,
y falo voluminoso y largo. Son reiteraciones motétonas, bien
aprendidas, a veces paquipodas, siguiendo la terminologia de
Almagro, que tienen sus parientes en las figuras representadas
en el fragmento central del fresco de Alpera (afilica, sin em-
bargo); en la Roca de Alburquerque, llamada de San Blas (se-
gun Breuil), que nos muestra cuatro de ellas con falo y una,
sobre todo, idéntica a las que estudiamos; en Villar del Humo,
que es figura del estilo seminaturalista de las del Montfragiie
(afalica); en el abrigo del Barranco del Prado del Navazo,
Albarracin, que nos las presenta entre toros, cérvidos y équi-
dos; en la Cueva del Castillo, pintadas en negro unas y en
- rojo otras, en Lubin (Almeria), en la Golondrina de Fuencalien-
te (Ciudad Real), en el Pefién Amarillo de Solana del Pino (Ciu-
dad Real), en la cueva de la Niebla de Santiesteban (Jaén), y
més semejantes todavia son las que existen en las de Batanera,
Fuencaliente (Ciudad Real), que es realmente idéntica a las
nuestras; Solana del Maimén, de Vélez Blanco (Almeria), mi-
crocéfala; Rabanero, de Solano del Pino (Ciudad Real), de ca-
beza mas reducida que las del Montfragiie; Morceguilla, de
Santiesteban (Jaén), acéfala, y “Cueva de los Mosquitos”, de
Aldeaquemada (Jaén), que tiene solamente sefialado el cuello,
faltdndole también la cabeza. Para facilitar la comparacién, pre-
sentamos en nuestras ilustraciones los esquemas de estas figu-
ras humanas que hemos citado tltimamente (V, ldminas D, I,
II y III).

La misma composicién de hombres danzando de Pefia T4,
nos exhibe algunas semejanzas ttiles, si bien consideramos bas-
tante mas lejanas y primitivas las representaciones de Montfra-
gie, por cuanto que estdn impregnadas de mayor naturalismo y
menor esquematismo, a la vez que son, como si dejéramos, mas
torpes al representar brazos y piernas.

Y las figuras félicas de la cueva del Mediodia del Arabi, de
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Yecla (Murcia), acéfalas o de cabeza trianguliforme; de la
Piedra Escrita, de Fuencaliente, con su cabeza de remache
grueso, o el hechicero de la cueva de los Letreros, de Almeria,
que Kiihn data entre el 4000 y el 2000 antes de Cristo, pasando
por el hechicero ruso de Peri-Noss y las formas humanas esti-
lizadas de Toulousanne (Francia), muestrep indudable paren-
tesco también con estas otras del Montfragiie.

.Y acaso nuestras representaciones emplumadas de la “Cue-
va del Santuario”, del Montfragiie, no son las cabezas emplu-
madas de la cueva de “La Graja”, en Jimena (Jaén), que nos
enlazan, sin lugar a dudas —al decir de Almagro— con los ca-
zadores de Alpera v del Maestrazgo?

La que para mi es figura femenina, representada en la cueva
de “Los Murciélagos”, del Montfragiie, puede derivar, sin duda,
en un proceso de esquemétizacién, de las mas naturalistas de
Alpera, Albacete, pero sin alcanzar el estadio méis avanzado re-
presentado en la Grotte de Monier, o en la Grotte de la Vache,
de Tarascén-sur-Ariége (Francia); en las figuras esquematicas
de la cueva de “La Graja”, de brazos en asa, o la ya muy esti-
lizada de Clonfinloch, de King (Irlanda).

La otra figura femenina, en la cueva de “El Santuario”, con
sus dos puntos representantivos de los senos, nos recuerda, si
bien lejanamente, el Estanislao. de Cabeza del Buey (Badajoz),
aunque éste sea una ideografia demasiado evolucionada. La
nuestra, nematoforma. es mas realista, dentro de su esquematis-
mo, menos abstracta, por tanto mucho mas antigua.

Como son ciertamente detalles evidentes de naturalismo,
aunque rebasado, las melenas amplias que exhibe el individuo
situado a la de~~rha del hechicero del tercer escalén jerarquico
de la danza, o formacién ritual, de la cueva de “El Santuario”.
Y la diadema de su comgafiero de al lado.

Pero junto a estos detalles naturalistas, o de transicién, ha-
llamos simbolos o figuras que implican un esquematismo més
avanzado. Los trazos fusiformes de la cueva de “Los Murciéla-
gos” bien pudieran ser, en efecto, filas de siluetas humanas, muy
abstraidas, al estilo de las del abrigo de Puerto Alonso, en Ca-
beza del Buey, estudiadas por Breuil. Lo mismo ocurriria con
los numerosos trazos gruesos que hemos examinado en su lugar!,
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al lado de las series de puntuaciones, que serian igualmente, a
no dudar, representaciones muy simplificadas de hombres, no
de la categoria y ancianidad de los disquitos del periodo Auri-
fiaciense, con siluetas de manos y bisontes superpuestos de la
cueva del Castillo. de Puente Viesgo (Santander), pero si de la
época y significaciéon de los que, en la misma cueva, aparecen
proximos a las representaciones antropomérficas posteriores, o
se ven en las pinturas del canchal del Zarzalén, en las Batuecas,
v en tantos otros santuarios del arte rupestre esquemético. Y
los signos en forma de “boomerangs” que también hemos regis-
trado, los cuales, de no ser estas armas arrojadizas, serfan sim-
bolos inidentificables, al estilo de los encontrados en el Puerto
de Malas Cabras, Alange, o lleva en sus manos el hechicero
de la cueva de los Letreros. de Almeria.

Nos quedan otros detalles. La figura humana acéfala de
brazos rectos, de la cueva de “Los Mirciélagos”, que se corres-
ponde con la otra de piernas en &ncora con los extremos hacia
arriba, como si fueran a unirse en circulo, con los brazos tam-
bién ancoriformes. Estas figuras las intepreto como esquemas
mas evolucionados, representantivos de un hombre sentado o
saltando v de otro corriendo.

Para finalizar mi trabajo deseo afadir que pinturas esque-
maticas del estilo de las halladas en Montfragiie, ademas de las
expresadas, se reconocen en los abrigos que se citan a continua-
cibn: Lhermite, en Ussat-les-Bains, a unos cuatro kildmetros
al Svdeste de Tarascon-sus-Ariége: Grand Pére, en las cerca-
nias de Ussat-les-Bains: La Vache, Alliat. a unos tres kilémetros
al Sur del indicado Taraseén; Baichon, Miglos; Lavefaut,
Montferriet; Peyrot, Prat: todas ellas en la regién de Ariége,
Francia meridional. aue se encuentra en contacto directo con
Espafia. Creo que seria interesante bucear a fondo en el arte
rupestre esquematico escandinavo. de fuertes afinidades con el
espafol, con sus dos grandes centros en Bohuslin y en Gotlandia
oriental, que fueron estudiados por Baltber v Norden, respecti-
vamente, y los no menos importantes de Upplan v Escania, es-
_tll_(_i_iidos por Althin (4); el desconccimiento del idioma en que

(4) BALTZER: Haidllristningar fran Bohuslin, Goétteborg, 1881-
90. NORDEN : Ostergdtlands brousalder, Norkodping, 1926. ALTHIN:
Studien zu den bronzezeitlichen Felszeichnungen von Skane, Lund,
1945,
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estan escritas sus obras me ha impedido, naturalmente, leerlas
v documentarme, por tanto, sobre esta derivacién del esquema-
tismo prehistérico. Estrechamente emparentadas con las repre-
sentaciones rupestres escandinavas estin las rusas, en la regién
del lago Onega v en la costa occidental del mar Blanco, con ha-
llazgos analogos en el Atai, Yenisei, Kasakhasan, Asia Central,
en la Mongolia v Afganistan, dados a conocer por Cernikov, y
en Melitopol, en la regién del Mar de Azof, publicados por
Bahder; los yacimientos de Bessov-Noss y Peri-Noss (a cuyo
hechic ero nos referimos méas arriba), se registraron en 1850 por
Schwed, un tanto fantasticamente, v fueron objeto de serios
estudios realizados por Grewingk (5) v se introdujeron en la bi-
bliografia internacional con la obra de Bogger (6).

V.—CONCLUSIONES

Como conclusiones del presente trabajo, aunque solamente
lo sean a titulo de provisionales, pudiera citar las que siguen:

1* Las pinturas rupestres del Montfragiie incluyen repre-
sentaciones humanas, zoomorfas v simbdlicas de diversa cro-
nologia v aun estilos, aunque éstos se refieran a diversos esta-
dios evolutivos de la pintura esquemética.

2* Hay que situarlas. desde luego, en el maravilloso con-
junto del arte rupestre esquemético, con figuras seminaturalis-
tas, emparentadas con el Levante espafiol, semiesqueméticas y
simbélicas, dentro de una travectoria de progresivo abandono
de la naturaleza v de busqueda del espiritu. de lo eterno y de
lo absoluto, con intenciones mégicas,

3* El hech~ de no haber hallado ningin resto metalico en
la cueva induda> emente virgen hasta nuestra llegada, de “Los
Murciélagos”, y si cerdmicos bastos, microlitos posibles y car-
bén petrificado, me inclina a suponer que su antigiiedad —y de
las pinturas por ende— es anterior a las Edades del Bronce, pu-
piendo datarse las seminaturalistas hacia el afio 2800-2500 antes

(55 GREWINGK: Uber die in Granit geritzten Bildgruppen am
Ostufer des Onega-Sees. Bull. cl. sc. hist. phil. et. polit. Acad. St. Pe-
tersbourg, t. XII, 1851.

(6) BOGGER: Den arktiske Stenalder i Norge, 1909,
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de Cristo y sobre el 2500-2200 las semiesquematicas y simbdli-
cas.
4* No pierdo la esperanza, sino que admito confiadamente
su existencia, de que en este macizo de Montfragiie, de aspero-
nes durisimos y abruptos, se encontrardn nuevos abrigos y cue-
vas con pinturas rupestres esquemdticas que ensancharan los
conocimientos actuales sobre este arte maravilloso.

5 Comprobada “in situ” la probable existencia de citanias
o castros en la zona, y descubierta una necrépolis inmediata a
uno de estos presuntos poblados, estimo del mayor interés aco-
meter una excavacion cientifica y suficiente de ellos para su
descubrimiento y estudio.

FLORENCIO JAVIER GARCIA MOGOLLON

NOTA: Por dificultades de impresién no han podido publicarse las
numerosas fotos y todos los calcos obtenidos por el autor.
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