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El satanismo en Espronceda

Juncar Garcia VELASCO

1.SATANISMO

Los principios basicos que se atinan en el comportamiento satanico nos
conducen directamente a un analisis de los mismos: uno, de dimension diabo-
lica; y otro, de dimensién demoniaca.

El aspecto demoniaco de la conducta satdnica, tal como yo lo concibo,
presenta una clara vinculacion del individuo con la figura del alter deus. El
sujeto, en su intento por alcanzar un estado cuasi divino que le situe en la
misma esfera del ser supremo, trata de encontrar en la naturaleza la fuerza de la
que carece como hombre para equipararse a Dios. Se produce una desesperada
fusién hombre-naturaleza suscitada por el deseo incontenible de igualarse a
Dios, de ser como Dios, para adquirir una fuerza titdnica, imponente y demoledora.
Una fuerza capaz de arrasar con todo, capaz de imponerse y hacer al individuo
inmune a todo sentimiento y padecimiento del alma. El hombre se hace a si
mismo, se adscribe a una moral demoniaca convirtiéndose en un ser extremada-
mente perverso de fuerza infinita enfrentado al mundo enemigo contra el que
lucha.

El aspecto diabdlico se hace plausible en el orden de lo episodico, lo
escénico, en ¢l acaccer de los acontecimientos.

1.1. SATANISMO ROMANTICO

En el periodo romantico este comportamiento satdnico adquiere una
potenciacion extrema.

El individuo romdntico se desenvuelve en una atmosfera de hastio y
repulsion que le conducen a una exaltacion de su espiritu, una rebelién contra
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la realidad’ que le identifican con lo satdnico. La fusion del hombre romantico
con la naturaleza da lugar a una potenciacion de la busqueda del poder absolu-
to, sin limite, que persigue. Un poder desbordante e irracional que busca mas
alla del limite para ser como Dios. Asi, consigue que Satan adquiera lo hegemo-
nia sobre el mundo terreno. Su poder destructor es capaz de hacer desaparecer
el motivo de angustia vital que genera en el individuo romantico la desazon de
tener que vivir una realidad que le oprime y no le deja respirar, que le ahoga. La
figura de Satan, segun mi parecer, debe ser entendida como la explosion maxima
de la ira contenida que estalla a causa de la impotencia que le provoca la
dolorosa realidad del mundo en el que vive. Satan es reflejo de la expansion
plena del espiritu romantico, la fuerza devastadora que arrecia esa realidad de la
que quiere escapar, de la que quiere huir. Alcanza en la figura de Satan la
expresion maxima del sentimiento, el énfasis del sentir que se puede remitir
hacia el irracionalismo, hacia el infinito, para evitar los limites del racionalismo.
Labusqueda del poder le conducen a la fantasia de la inmortalidad, ser siempre,
la eternidad que esta fuera del alcance de la razon.

Tras lo observado, establezco una identificacion del satanismo con lo
mas extremo de la rebeldia romdntica. La exaltacion del «yo» individual frente al
mundo, frente al destino, que se rebela contra la divinidad. El «yo» pretende
estar por encima de todas las limitaciones, pretende demostrar su hegemonia
que adquiere dimensidn titanico-satanica y aboca al individuo hacia su propia
destruccion de manera inconsciente. El irracionalismo de la expansion del «yo»
individual, le conducen hacia la nada, hacia su aniquilacion.

1.2. DosS ESFERAS OPUESTAS

El poder satdnico que se enfrenta al mundo hostil en que vive el indivi-
duo romantico, es resultado de la esperanza que alimenta el deseo de vencer a
la fatalidad del destino. La exaltacion del espiritu que se desprende ante la
desesperacion que le provoca la realidad, impulsa a una continua renovacion
en busca de la alianza con las fuerzas eternas de la naturaleza. Son intentos
fallidos que delatan decepcionantes resultados y acentan las fuerzas maléficas

! Pedro Salinas hace referencia a esa «rebelion contra la realidad» que padece Espronceda.
Afirma que su amor, apasionado, turbulento, contrariado y vencido par la vida, hacen de
su existencia una constante lucha y abierta rebeldia contra casi todo lo que le rodeaba.
Salinas, Pedro, «Espronceda: rebelion contra la realidad», en Iris Zavala (coordinadora),
Romanticismo y Realismo, en Francisco Rico (Director), Historia y critica de la literatura
espariola, Vol. 5, Barcelona, Critica, 1989, p. 148.
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convirtiendo al individuo en portador de una mascara satanica vengativa con
la que goza ¢l, desilusionado y abatido. Se convierten asi en fuerzas de una
esfera subterrdnea que emerge desde los confines del universo con una fuerza
desgarradora, penetrante y dominadora del espiritu. De cargada connotacion
negativa, conduce al individuo a su propia aniquilacién, expande su espiritu
hacia la nada. Una fuerza de tamafia grandiosidad que resulta aniquilante.

Me resulta evidente poder apreciar la lucha que le enfrenta a las fuerzas
divinas del Ser Supremo situadas en la esfera de lo celestial, a las que es incapaz
de vencer. Es aqui donde hacen su aparicion las connotaciones positivas a las
que se vincula el poder de Dios. Puedo establecer, por tanto, una dialéctica
entre la esfera de lo celestial y la esfera de lo subterraneo, entre las fuerzas
positivas y las negativas. De esa lucha vertical, surge el conflicto. En el decur-
so de una y otra existe un punto donde se encuentran que origina el conflicto.
Un conflicto que se presenta aterrador al individuo puesto que las dos feroci-
dades chocan de forma abrupta sin continencia. Es la explosion del alma del
individuo que se encuentra desesperada ante la imposibilidad de encontrar
respuesta a todos los interrogantes del «yo» existencialista. Es la lucha de los
limites de lo racional frente a lo irracional sin limites.

1.3. RELACION SATANISMO-MAL

De la misma manera que he establecido una Iucha entre las fuerzas que
pertenecen a la esfera de lo celestial y las que pertenecen a la esfera de lo
subterraneo, establezco la misma lucha entre las fuerzas del Bien y las fuerzas
del Mal.

De nuevo, la misma dialéctica. Las fuerzas del Mal aparecen teiiidas de
tonos lugubres, oscuros y sombrios que no dejan asomar ni el mas minimo
atisbo de luz. De ahi esa fuerza desgarradora que las caracteriza y hace arrancar
los sentimientos mas oscuros y escondidos en el individuo. La fuerza del Mal
es engafiosa. Distorsiona la optica de la mirada y evade al individuo de la
realidad mostrandole un caracter purificador que actuara después como vene-
no mortal. La fuerza del Mal en realidad es la fuerza mortal, la aniquilacion a que
se vera abocado el individuo. Traslada al individuo a un lugar de delicias,
muchas veces en consonancia con el Edén, escena del pecado original. De
forma indirecta se convierte en simbolo de lo infernal envolviendo al individuo
en un halo de egoismo exacerbado como consecuencia de los intentos fallidos
de unirse con los poderes de la naturaleza.

Frente a ésta, aparece la fuerza del Bien. Un Bien pacificador que en vez
de exaltar el espiritu hace que se calme, que se llene de esperanza. Pero no de
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una esperanza que desfigura la realidad y promete irrealidades que no se cum-
pliran. Es una fuerza que conduce a la expresion maxima del sentimiento sin
tefiirla de perversidad y maldad. La fatalidad del destino no conduce al indivi-
duo a la rebelién, sino a una aceptacion resignada de la realidad que aunque
tefiida de pesimismo, le conduce a la evasion.

2. EXPLICITUD SATANICA EN ESPRONCEDA
2.1. PERSONAJES SATANICOS

Encontramos en las diferentes obras de Espronceda personajes que cla-
ramente podemos identificar con Satan.

He llegado a la conclusion de que la caracterizacion de estos personajes
se define porque todos tienen en comun una serie de rasgos. A todos ellos les
define la perversidad y maldad, que en unos casos se nos presenta a los ojos de
manera mas explicita, y en otros de una forma mas velada. Quizas esta caracte-
rizacion satanica se desprende del temperamento sanguineo, de la propension
a la violencia, del 4nimo audaz hasta frisar lo temerario que caracterizan a
Espronceda’.

‘Veamos algunos ejemplos de estos personajes:

En Sancho Saldaiia me parece que Zoraida es el personaje satdnico por
excelencia. Llevada por sus ansias de venganza, recorre toda la trama impreg-
nando el texto con su espiritu.

«arrebatada de su vengativa pasion, que por instantes crecia»

(S8 cap. XXXVII)

«si, Saldafia me aborrece, y yo ... yo también le odio con todo mi corazén [...]
ayudame en mi venganza, satisface mi resentimiento»

(SS cap. XIV)

«por fin el ansia de vengarse, dominando enteramente su alma, sujetd su
imaginacion, [...] afirmandola en un pensamiento uUnico. [...] parecia una maga
que en sus furores descendia al infierno a evocar las almas de los condenados»

(SS cap. IX)

2 Asi define Patricio de la Escosura a Espronceda en su juventud. ALBORG, José Luis:
«Espronceday, en EI Romanticismo, en Historia de la literatura espaiiola, Vol. IV, Madrid,
Gredos, 1992, p. 290.
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Podemos ver de manera clara como Zoraida encarna esta figura cuando al
final de la obra se reconoce a si misma como ¢l mismisimo demonio:

«-Si, yo soy el demonio que te persigue. Yo soy Zoiraida; ya me he vengado
de ti»
(SS Capitulo ultimo)

Zoraida misma serd quien provoque que Sancho Saldafia se convierta en
ser diabdlico. Es la figura de una fuerza humana que corre tras su deseo, pero
que atrae las desgracias como una maldiciéon que le hace vivir insatisfecho.
Zoraida es la causa de todos los crimenes cometidos por Saldafia convirtiéndo-
le en modelo de busqueda que al no hallar respuesta a sus deseos vive una
desgraciada existencia marcada por el tedio y el hastio.

«Si, la maldicion de tu Dios y del mio ha caido sobre nosotros dos. Mirame,
Saldafa, y estremécete. T eres el alma condenada y yo soy el demonio, que te
atormento y te persigo.»

(S8 cap. XV)

En FEl estudiante de Salamanca el personaje satdnico es Félix de
Montemar. La postura del estudiante es irreverente y blasfema:

«Encomendadme otra vez, / don Juan, al diablo; no sea / que si os oye Dios, me
vea cautivo y esclavo en Fez.»
(EES vv. 531-534)

Bascula entre Dios y el diablo. Se nos presenta como estado maximo de
irreverencia cuando tienta a Dios o al diablo de forma indiferente®:

«jVive Dios!, dice entre si, / o Satanas se chancea»
(EES vv. 1034-1035)
«yo me he echado el alma atras, / juzgad si me dara un bledo / de Dios ni de
Satanas.»
EES vv.1157-1159)

3 Benito Varela Jacome hace referencia explicita a esta postura de D. Félix de Montemar.
En El Estudiante de Salamanca, [Edicion de Benito Varela Jacome], Madrid, Catedra,
1989, pp. 40-41.
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Pero de forma mas clara se presenta a don Félix de Montemar como una
figura satanica mediante la alusion explicita:

«Grandiosa, satanica figura, / alta la frente, Montemar camina, / espiritu sublime
en su locura, / provocando la colera divina:»
(EES vv.1245-1248)

Hemos podido ver cémo en estos versos la figura de Montemar llega a su
expresion maxima. El titanismo satanico es tal, que ha llegado incluso a provo-
car la colera de Dios. Y el momento algido de su figura satanica se corrobora
cuando unos versos mds adelante se hace referencia al estudiante como Luci-

fer:
«Segundo Lucifer que se levanta /del rayo vengador la frente herida, / el alma

rebelde que el temor no espantay
(EES vv.1253-1255)

En El Diablo Mundo es el propio autor la figura satdnica que ademas esta
entre la multitud de la muchedumbre. Es orador y al tiempo espectador. Es la
personificacion del rebelde que exterioriza sus pensamientos, las inquietudes
del corazén. La figura satdnica queda ensalzada por la oposicion al caracter
antitético del drama: Adan. En los versos que siguen quiero demostrar el alcan-
ce titanico de la satanizacion, donde se refleja esa fuerza visualizada como una
negra figura de colosal estatura:

«Tendi6 la mano el infernal gigante / y la turba calld, y oyodse solo / en silencio
el estrépito atronante / del flamigero mar: luego un acento / claro, distinto, rapido
y sonoro / por la vaga region cruzé del viento / con rara melancélica armonia,
/ que brotaba doquiera, / y un eco en derredor lo repetia.»

(EDM vv. 295-303)

Es el yo titanico que esta dispuesto a dominar y domina con su energia
creadora el desorden del mundo.

A esta serie de referencias satdnicas que atienden a los personajes, debe-
mos afiadir las alusiones a Satdn que aparecen en las canciones de Espronceda
en el punto 6 mds abajo tratado.
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2.2. AMBIENTE SATANICO

La recreacion del ambiente satdnico es conseguida en las obras de
Espronceda por una disposicion de los elementos que nos hacen evocar una
atmosfera de caracteristicas satdnico-diabolicas.

Veamos cémo consigue Espronceda establecer el cuadro de la escena en
El estudiante de Salamanca. Nos adentra en la trama en medio de la hora
fantasmal de medianoche en la que se escucha sonar voces, pisadas, campa-
nas, aullidos, silbar el viento... Todo aparece tefiido de pinceladas sombrias: las
voces son temerosas, las pisadas huecas y apagadas, las campanas misterio-
sas, el silbido del viento lagubre.

«Era mas de media noche, [...] (EES v. 1) cuando en suefio y en silencio /l6brego
envuelta la tierra, / los vivos muertos parecen, / los muertos la tumba dejan. /
Era la hora en que acaso / temerosas voces suenan / informes, en que se escuchan
/ tacitas pisadas huecas, / y pavorosas fantasmas / entre las densas tinieblas /
vagan, y aullan los perros / amedrentados al verlas: / En que tal vez la campano
/ de alguna arruinada iglesia / da misteriosos sonidos [...]

(EES vv. 3-17)
«El cielo estaba sombrio, [...]».
(EES v. 21)
«silbaba lugubre el viento.»
(EES v.23)

En la Cancion del pirata el ambiente satdnico es sugerido por la agita-
cion que se desprende de la atmosfera del momento dlgido en el que se suceden
el estrépito, los bramidos y el son violento:

«el estrépito y temblor / de los cables sacudidos, / del ronco mar los bramidos
/'y el rugir de mis cafiones. / Y del trueno / al son violento, / y del viento / al
rebramar, / yo me duermo / sosegado, / arrullado / por el mar.»

CP vv. 90-101)

Del caos violento emana una fuerza sobrenatural.
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En Sancho Saldafia el ambiente satanico recrea una atmosfera en la que
la venganza es la que guia a sus personajes. La violencia demoniaca se apodera
de ellos.

«el demonio, que cuenta tus horas, que sigue tus pasos, que convierte en hiel el
manjar mas dulce en tu boca, que te ha guiado en tus crimenes [...1 tenias en tu
infancia todos los gérmenes de la virtud en tu alma. El vicio ha cubierto de
sombras y de nieblas perpetuas»

(SS cap. XV)

El final de la obra es reflejo claro de un ambiente ensangrentado de maxi-
ma violencia.
«Su camino era un reguero de sangre; sus espadas, al reflejo de las luces, parecian
de fuego; [...] y ya empezaban todos a creer que eran demonios que venian por
Saldafia, como presa que les estaba destinada hacia ya mucho tiempo. [...] Un
grito de horror retumbd entonces sobre el estrépito de las armas y las voces de
los combatientes; [...] y el genio del mal, [...] soltd una carcajada infernal,»
(SS Capitulo ultimo)
El caos y el desorden se apoderan de la escena infernal en el Reo de
muerte
«Y la voz de los borrachos, / y sus brindis, sus quimeras, / y el cantar de las rameras,
y el desorden bacanal / en la lugubre capilla / penetran, y carcajadas, / cual de lejos

arrojadas / de la mansion infernal.»
(RM vv. 53-60)

2.3. LENGUAJE SATANICO

La recreacion ambiental ineludiblemente va acompafiada de una serie de
marcas en el lenguaje que hacen posible lograr de manera mas concisa esa
ambientacion satanica en las obras esproncedianas. De modo que el lenguaje
satanico se caracteriza por el empleo de una serie de términos que llevan impli-
cita una connotacion de marcado caracter negativo. Sirviéndome de la caracte-
rizacion ambiental del punto anterior, es necesario sefialar que el efecto se
consigue gracias a la utilizacion de un campo semantico referido al caos y
alboroto («estrépito», «temblor», «bramidos», «desorden», «bacanal», «tem-
pestades»). Utiliza Espronceda términos referidos al horror («sangrienta pla-
zuelay, «!gozo en mi horror!»- EV v. 60-, «crimeny, «sangrienta lagrimay), mie-
do («el miedo del castigo», «confusion que espanta»), vision del mundo es-
pectral («vanos deliriosy, «fantasmasy», «monstruosy», «pensamiento fiinebrey,
«blanca misteriosa guia», «los espectros con jubilo gritaron», «sombrasy qui-
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méricas mujeres»), términos que expresan terror («temerosa trombay, «genio
de la guerra», «instrumento del genio del mal», «dafiina fiera») ... etc.

A esto ademds hemos de afiadir el uso de la polimetria’ que recrea el
ambiente cadtico de caracter satanico’.

3.LAS CANCIONES DE ESPRONCEDA: COHABITAR CON SATAN

3.1. SATAN EN «LA CANCION DEL PIRATA»

Puedo intuir que en esta cancion la figura de Satan se esconde tras
Espronceda que a si mismo se llama el Temido:

«bajel pirata que llaman, / por su bravura, el Temido»
(CP vv. 5-6)

El pirata proclama el goce de vivir, grita al viento su libertad®:

«Que es mi barco mi tesoro, / que es mi Dios la libertad, / mi ley la fuerza y el
viento, / mi Unica patria la mar»
(CP vv. 31-34)

A bordo de su nave se siente libre de las ataduras de la sociedad. Su nave
es simbolo de libertad. Podemos llegar a asociar la extremada dimension que
alcanza el haber conseguido salir de la esclavitud, el sentimiento euforico que

~

Russell P. Seebold hace referencia explicita a la absoluta libertad y asimetria de la que se
vale Espronceda a la hora de componer, a la que denomina poliestrofismo. Apunta varios
ejemplos que clarifican esta afirmacion, como el del final de EES, donde Espronceda
combina dos octavas agudas decasilabas y dos octavillas agudas de diferente metro, dos
dodecasilabos, dos eneasilabos, dos octosilabos, dos hepatsilabos, dos hexasilabos, un
tetrasilabo y un trisilabo. En «La poesia romantica del siglo X1X», en Guillermo Carnero
(coordinador), Siglo XIX (I), en Victor Garcia de la Concha (director), Historia de la
literatura espariola, Vol. 8, Madrid, Espasa Calpe, 1997, p. 459.

o

ALBORG, José Luis: «Espronceda», en El Romanticismo, en Historia de la literatura
espaiiola, Vol. IV, Madrid, Gredos, 1992, p. 317.

Alborg pone de manifiesto que el Canto del cosaco es un ataque explicito contra la burguesia
liberal. Alborg, Jose Luis, «Espronceday», en El Romanticismo, en Historia de la literatura
espariola Vol. IV, Madrid, Gredos, 1992, p. 318.

EN
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inunda al pirata, con el cardcter titanico del mismo Satdn. Esa euforia alcanza tal
limite que hace que el pirata no tema a la muerte:

«jSentenciado estoy a muerte! / Yo me rio: / no me abandone la suerte, / y al
mismo que me condena / colgaré de alguna entena, / quiza en su propio navio.»

(CP vv. 71-76)

Vemos, por tanto, la caracterizacion de Satan en la figura del pirata.

No podemos dejar de lado la alusion a la naturaleza que envuelve a la
cancion. La dimension satanica alcanza tal envergadura que es capaz, segun mi
parecer, de luchar contra el mar «bravio» y salir airosamente vencedora. Notese
la contraposicion que pone atin mas de relieve la extraordinaria fuerza satanica,
entre la diminuta materialidad del «velero bergantiny» y la inmensidad del mar de
la que se aduefia con furia temerosa:

«que yo tengo aqui por mio / cuanto abarca el mar bravio, / a quien nadie impuso

leyes. [...]

(CP vv. 38-40)
«que yo soy el rey del mar, / y mi furia es de temer.»

(CP vv. 57-38)

A toda esta significacion hemos de afiadir la caracterizacion del ambiente
y del lenguaje a la que nos hemos referido mas arriba.

3.2. SATAN EN «EL CANTO DEL COSACO»

La figura de Satdn aqui se deja asomar a través del propio poeta. Una
fuerza sobredimensional le conduce a una arrebatadora excitacion del senti-
miento que arranca desde la ira con deseos de venganza contra la sociedad
burguesa’ de Europa. Ella es la culpable del mal presente, de la contaminacion

7 Es reflejo de la coexistencia de dos pasiones que desgarraran el alma romantica. Casalduero,
Joaquin, Espronceda; Madrid, Gredos, 1961, p. 140.
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social. El poeta incita a los cosacos a que canalicen sus deseos convirtiéndose
aun tiempo en la proyeccion del mismo Espronceda:

«jHurra, cosacos del desierto! jHurra! La Europa os brinda espléndido botin: /
sangrienta charca sus campifias sean, / de los grajos su ejército festin.»
(CCo vv. 1-4)

Todo ello con tintes sangrientos en un ambiente bélico:

«Desgarraremos la vencida Europa, / cual tigres que devoran su racion: / en sangre
empaparemos nuestra ropa, /cual rojo manto de imperial sefior.»
(CCo vv. 41-44)

El ambiente queda claramente delimitado por los términos que lo definen
-notese la caracterizacidon sangrienta y oscura que aparece en el momento de la
victoria conseguida-:

«La gloria de Polonia y sus blasones / en humo y sangre convertidos ved.»
(CCo vv. 84-85)

3.3. SATAN EN «EL MENDIGO»

Como en la Cancion del pirata, 1a figura satanica pretende la conquista
y dominio del mundo. En esta cancion las fuerzas antitéticas que se venian
oponiendo hasta ahora (las del Bien y el Mal), veo que aparecen aqui convi-
viendo en un mismo espacio pero sin enfrentarse®.

«Mostrando cuan cerca habitan / el gozo y el padecer, / que no hay placer sin
lagrimas, ni pena / que no transpire en medio del placer.»
(EM vv. 95-98)

8 ALBORG, Jose Luis, «Espronceday», en El Romanticismo, en Historia de la literatura
espafiola, Vol. IV, Madrid, Gredos, 1992, p. 321, donde recoge la afirmacion de Lopez
Landeira.



280 Juncar Garcia VELASCO

Aqui el espiritu satdnico lo encontramos en el mendigo al que el deseo de
dominio del mundo le conduce hasta convertirse en espiritu miserable:

«..y un hoyo donde caiga / mi cuerpo miserable al expirar».
(EM vv.129-130)

El mendigo alardea del provecho que saca de la caridad y de su modo de
explotarla sin escripulos. Se hace duefio del mundo, sobrepasa a Dios puesto
que todo su dominio se debe a que mendiga por amor de Dios.

«Mio es el mundo: como el aire libre, / otros trabajan porque coma yo; / todos
se ablandan si doliente pido / una limosna por amor de Dios.»
(EM vv.1-4)

3.4. SATAN EN «EL REO DE MUERTE».

La figura de Satan, a mi parecer, podria identificarse aqui con la insensibi-
lidad de la sociedad. El reo en su desesperacion se maldice a si mismo, maldice
su muerte, pero sobre todo maldice su vid®.

«jMaldicion! Al eco infausto / el senteciado maldijo / la madre, que como a hijo
/ a sus pechos le crid; / y maldijo el mundo todo, / maldijo su suerte impia, / maldijo
el aciago dia / y la hora en que nacio.»

(ERM vv. 65-72)

La vida carece de libertad, es la carcel que lo atosiga y acaba con su
existencia. De aqui se desprende el cardcter satdnico que atribuimos a la socie-
dad que conduce al reo a maldecir su existencia. La sociedad se muestra indife-
rente ante ¢l dolor ajeno:

«Madrid yace envuelto en sueflo, / todo al silencio convida, / y el hombre duerme
y no cuida / del hombre que va a expirar.»
(ERM. 81-84)

Nos encontramos ante un Segismundo cuyo mayor delito es haber naci-
do'.

® ALBORG, José Luis: «Espronceda», en «El Romanticismo», en Historia de la Literatura
espaiiola, Vol. IV, Madrid, Gredos, 1992, p. 40.

10 CASALDUERO, Joaquin: Espronceda, Madrid, Gredos, 1961, p. 143.
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3.5. SATAN EN «EL VERDUGO»

Satan aparece encarnado en la figura del verdugo. Es la representacion
hecha realidad de la maldad humana que adquiere caricter monumental:

«En mi vive la historia del mundo / que el destino con sangre escribid, / y en sus
paginas rojas Dios mismo / mi figura imponente grabo. / La eternidad / ha tragado
cien siglos y ciento,/ y la maldad / su monumento / en mi todavia contempla
existir.»

(EV vv. 81-89)

En el verdugo confluyen los odios y crucldades de todos los tiempos'!

«Y yo autn existo, / fiel recuerdo de edades pasadas, / a quien siguen cien sombras
airadas / jsiempre detras!»
(EV vv. 97-100)

Los hombres utilizan al verdugo como escape y liberacion'?. Es la repre-
sentacion mads satanica de la maldad humana. Es la maldad del cobarde que no
solo no se atreve a declarar su propia maldad, sino que se desentiende de ella
haciendo responsable a otro.

«Y se evitan de odiarse a si mismos, / fulminando sus odios en mi»
(EV vv. 3-4)

Nos presenta como en F/ reo de muerte a la sociedad en toda su bajeza de
la que el individuo surge como victima. La maldad del individuo, la maldad
satanica es la de la sociedad.

1 CASALDUERO, Joaquin: Espronceda, Madrid, Gredos, 1961, p. 143.

12 ALBORG, José Luis: «Espronceday», en EI Romanticismo, en Historia de la literatura
espaiiola, vol. 1V, Madrid, 1975, p. 164.
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4. LA MORAL SATANICA
4.1. MORAL DE PLACER

La moral de placer de cardcter satdnico lleva al individuo al deleite que le
proporciona la vivencia del momento presente. Disfruta del momento presente
desligandose del pasado y del futuro. Nos hace recordar el tdpico del carpe
diem por esa necesidad de vivir gozando s6lo lo que acaece en ¢l momento.
Podemos apreciar claramente esta moral de placer en la figura de don Félix de
Montemar, que vive apasionadamente el presente’*:

«...,qué me importa a mi? / Goce yo el presente, disfrute yo ahora, / Y el diablo
me lleve si quiere al morir»
(EES 936-938)

Incluso en £l mendigo podemos ver al ser que solo se dirige al presente,
que solo vive en el presente:

«Y para mi no hay mafana, / ni hay ayer, [...]

—~
‘D‘J

vv.103-104)

Vivo ajeno / de memorias. / de cuidados / libre estoy. [...]

(EM vv.109-112)

=

yo no pienso / sino en hoy.»
(EM vv. 115-116)

Pero veamos como en el Himno al sol 1a moral de placer que provoca la
fuerza satanica y que nos lleva de nuevo al goce del momento presente, sirve
de anticipacion a la irrevocable destruccion final a que esta abocado:

«Goza tu juventud y tu hermosura, / !Oh Sol! Que cuando el pavoroso dia / llegue
que el orbe estalle y se desprenda / de la potente mano / del Padre Soberano, /
y alla a la eternidad también descienda, / deshecho en mil pedazos, destrozado
/'y en piélagos de fuego / envuelto para siempre y sepultado»

(HS vv. 103-111)

13 CASALDUERO, Joaquin: Forma y visién de El Diablo Mundo de Espronceda, Madrid,
Ediciones José Porrtia Turanzos, 1975, p. 164.
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Enel Canto del cosaco 1a moral de placer aparece acomparfiada del deseo
de venganza. Podemos entenderla como el éxito de Satan sobre el mundo,
quien gozara de todos los placeres que le revierta la venganza tras la batalla:

«Nuestros sean su oro y sus placeres, / gocemos de ese campo y ese sol;»
(CCo vv.17-18)

4.2. MORAL DE LUJO Y LUJURIA

La moral de lujo se instala en £/ Diablo Mundo resaltando de forma
antitética la miseria espiritual y la riqueza material'*. Una vez mas encontramos
una oposicion de las fuerzas diabolicas frente a las fuerzas del Bien. Nos pre-
senta el deslumbrante espectaculo del lujo:

«Lamparas de oro, espejos venecianos, / aureos sofas de blanco terciopelo, / sillas
de nacar y marfil indianos, / los pabellones del color del cielo, / caprichos raros
de la industria humana, / relieve y elegantes colgaduras, / jarrones de alabastro
y porcelana, /magnificas estatuas y pinturas, [...]

(EDM vv. 4994-5001)

(Templo soberbio, alcazar grandioso / que con oro amaso la vanidad!»

(EDM vv. 5012-5013)

Frente a este lujo que se apodera de la escena mostrando el caos y el
desorden de elegancia, riqueza y prestigio social, muestra el tedio, el abando-
no'’, esa miseria espiritual a la que aludiamos mas arriba, que no es mas que
consecuencia directa de la moral de Iujo y placer al mismo tiempo:

«Bandas, sortijas, trajes, guantes, flores, / no os quejéis si os arroja con desdén:
/iEl placer, la esperanza y los amores / ella arrojo del corazén también! [...]

(EDM vv. 5038-5041)

14 CASALDUERO, Joaquin: Forma y visién de El Diablo Mundo de Espronceda, Madrid,
Ediciones José Porria Turanzas, 1975, p. 164.
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«Todo le cansa, en su delirio inventa /cuanto el capricho forja a su placer, / y
ya cumplido, su fastidio aumenta / y arroja hoy lo que anhelaba ayer. [...]

(EDM vv. 5085-5088)

«y aqui amontonan, aculla recogen, / rompen alli y arrojan con desdén, / y aqui
los unos con cuidado escogen, /despedazan los otros cuanto ven: / y con ansia
brutal oro buscando / con insaciables ojos la codicia, / riquezas y tesoros
anhelando, riquezas y tesoros desperdicia.»

(EDM vv. 5118-5125)

En el Canto del cosaco la moral de lujo se apodera de la caracterizacion
satanica movida por la ira. En Europa podemos advertir todo el lujo del que se
apoderaran los cosacos con arrebatadora violencia:

«Casas, palacios, campos y jardines, / todo es hermoso y refulgente alli, /
son sus hembras celestes serafines, su sol alumbra un cielo de zafir. [...]

(CCo vv. 9-12)

«Nuestro sean su oro y sus placeres»
(CCo v.16)

4.3. MORAL DE (AUTO) DIVINIZACION

La moral de autodivinizacion se deja ver cuando el individuo se equipara
con Dios. Ha creado en su conciencia una imagen de si mismo de caracter
divino. Su dimension es ahora titanica, divina. El individuo se cree Dios.

Podemos encontrar esta moral de autodivinizacion en la Cancion del
pirata cuando éste equipara su fuerza a la del rey del mar -nétese la dimension
sobrehumana que adquiere caracter titanico-:

«que yo soy el rey del mar, / y mi furia es de temer.»
(CP vv. 57-58)
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En El verdugo se puede captar esa autodivinizacion cuando afirma que
es copia de Dios hecha a su imagen y semejanza:

«que yo soy de la imagen divina / jcopia también!»
(EV vv. 26-27)

ABREVIATURAS UTILIZADAS:
CCo: Canto del cosaco

CP: Cancion del pirata

EDM: El diablo del mundo

EES: El estudiante de Salamanca
EM: El mendigo

ERM: El reo de muerte

EV: El verdugo

HS: Himno al Sol

SS: Sancho Saldana
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