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El conjunto de azulejos talaveranos del
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ReEsuMEN

Se estudia un imptante conjunto de azulejos fabricados etaVera de
la Reina en la década de 1570, formado por un retablo principal y por los
grandes paneles que cubren los muros laterales del presbiterio del templo, que
atribuimos al entorno del azulejethuan Fernande®e analiza la compleja
iconografia y se consideran los motivos ornamentales inspirados muy directa-
mente en grabados flamencos de raiz italiana.

PaLaBRAS cLAVE: Azulejos, manierismo, grabaddalavera de la Reinduan
Fernandez

ABSTRACT

We study an impadant set of tiles made iralavera de la Reina in the
1570s, formed by a main altarpiece and the large panels that cover the side
walls of the presbytery of the temple, that we attribute to the tile mhster
FernandezThe complex iconography is analyzed and the ornamental motifs
are considered inspired very directly in flamenco engravings of italian root.

Keyworbps Tiles, manierism, engravin@alavera de la Reindyan Fernandez
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La llamada Casa del Rincon\daldepalacios o de los Frailes es un con-
junto urbanistico de grandes dimensiones, a modo de extenso cortijo, que fue
propiedad de los monjes jerénimos de Guadalupe hasta el proceso
desamortizador del siglo XIX: en septiembre de 1835 los 89 frailes jeronimos
fueron obligados a abandonar el monasterio y todas las demés propiedades.
Era la Casa del Rincéona de las varias “granjas” que tenian los frailes en el
entorno guadalupano para la explotacion de la tierra, como las de Mirabel y
Valdefuentes, cercanas al monasterio, la mas alejada Casd/egal&n
Campolugat, la de San Isidro en Madrigalejo o la dedulta enVillar del
Pedroso, ejemplos del impresionante patrimonio territorial acumulado por los
jerénimos guadalupanos y del gran potencial agricola-ganadero que desarro-
llaron, fundamento de la extraordinaria riqueza artistica del monasterio.

Se sitla el caserio del Rincén en el término municipal de Logrosan, loca-
lidad de la que dista unos 14 km, muy cerca del rio Céhjigna se citaba el
lugar en una edicion delbro de la MonterialeAlfonso XI, acrecentada por
GonzaloArgote de Molina en 1582, mencionandolo como “el rincon de
Valdepalacios, Granja del Monasterio de Guadalupe”, lugar en el que abunda-

1 LLOPIS AGELAN, Enrique: “Economia y obras asistenciales”,\&AAA., Guadalupe.
Siete Siglos de Fe y Cultuadrid, Ediciones Guadalupe, 1993), pp. 461 y ss. Véase,
asimismo, MADOZ, PascuaDiccionario histérico-geografico de Extremadu(&aceres,
Publicaciones del Departamento de Seminarios de la Jefatura Provincial del Movimiento,
1955), IV p. 100; refiere Madoz que el caserio del Rincon estd a dos leguas de Logrosan
y que son admirables, sobre todo, sus bodegas, “cuyas tinajas, que son muchas y grandes,
estan puestas con mucho orden, simetria y firmeza”. Menciona Madoz también el
importante lagar para molturar las aceitunas de los 16.000 olivos que tenia la finca. En
cambio no hace ninguna alusion a la capilla, en donde se encuentran los azulejos que
estudiaremos.

2 Sobre la Casa de Idega y sus antecedentes romanos y visigodis, GARCIA
MOGOLLON, Florencio-Javierimagineria medieval exémefia. Esculturas de largen
Maria en la provincia de Cacerg€aceres, UEx, 1987), p. 54. IDEM: “Algunas piezas
visigodas inéditas halladas en la provincia de CaceessAtrio. Revista de Historia del
Arte, 3 (1991), pp. 17-23.

3 Se llega facilmente por la carretera local CC-22.6 que va desde Logrosan hasta la carretera
EX-116 de Guadalupe a la N-430 (coordenadas GMS: lat.: 39° 14’ 23.16" N; long.:5° 24’
58.19" O).Agradecemos a la actual propietaria de la finca, dofia Maria del Cadiveen
Anselmo, las muchas facilidades concedidas hace ya varios afios (la Ultima visita la
efectuamos el 7 de marzo de 2015) para la realizacién de nuestro estudio.
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ban los venaddsEl sitio deValdepalacios era propiedad de los jeronimos
desde su cesion por escritura del 11 de septiembre de 1389, cuando se labraba
con 14 bueyésTambién menciona la propiedsitente Barrantes Morefo

quien a finales del siglo XIX hizo una descripcion del lugae entonces era

“casi un pueblo” y cuyo extenso olivar nutria las lamparas dérégen de
Guadalupe. Pero la mejor descripcién antigua del Rinc¥aldepalacios y de

su rustica venta se contiene en un libro de autor anénimo, quiza un fraile
guadalupano, publicado en Madrid en 1697 en la imprenta de Diego Martinez
Abad. Entre otras cosas de interés en relacion con la extension de la finca, sus

4 Libro, de la Monteria que mand6 escrevir el muy alto y muy poderoso Rey Don Alonso
de Castilla, y de Leon, Vitimo deste nombre. Acrecentado por Gongalo Argote de
Molina. Impresso en Sevilla, por Andrea Pescioni. Afio 1582. Con privilegio de su
Magestad. La cita se incluye en el capitulo titula@scvrso sobre el libro de la
monteria gve mandoé escreuir el muy alto y muy poderoso Rey Don Alonso de Castilla,
y de Lednredactado por Gongalargote de Molina, fol. 20.

5 Archivo Histérico Nacional, Seccion de Clero, legajo 1429, Ih¢entario de los bienes
que entrega el prior de la Iglesia de Santa Maria de Guadalupe a la Orden de los
Jerénimos 30 de octubre de 1389. Citado, entre otros, por REMEDIOS SOLIS, E. J.: “El
poderio econémico del Monasterio de Guadalupe a finales del sigloB$iudio léxico
de un inventario de concesiones reales” Adcéantara 53-54 (2001), pp. 41-13%d,
etiam ECIJA, D. de:Libro de la invencién de Santa Maria de Guadalupe y de la
ereccion y fundacion de este Monasterio y de las cosas particulares y vida de algunos
religiosos (Caceres, 1953), cap. 25, pp. 153-165, y RAMIRO CHI&6xtonio: “El
Monasterio de Guadalupe: De Real Santuario a despojo nacional (1808-183kH, en
Desamortizacion: el expolio del patrimonio artistico y cultural de la Iglesia en Espafia:
Actas del SimposiunCoordinaciéon de Francisco Javier Campos y Fernandez de Sevilla
(Madrid, Ediciones Escurialenses, 2007), p. 659. No obstAbtéODBERA, fray Pablo,
indica en su manuscrito (Libro de todas las Heredades y Dehesas, Rentas, luros, y otros
aprouechamientos y preheminencias que esta Santa Casa de Nuestra Sefiora Santa Maria
de Guadalupe tiene, ansi en esta Puebla de Guadalupe, como en otras Culildzslgs,
lugares destos Reynos de Castilla, ordenado por el padre fray Pa&ilmbderaAfio de
1641) conservado en @rchivo del Monasterio (codices 128 y 131) que la finca era
propiedad de Ruy Gonzalez Quijada y de su mujer lohana Sanchez, quienes en 1362 la
donaron al monasterio antes de que los monjes jerénimos tomaran posesion de él. Véase,
asimismo, VIZUETE MENDOZA, José Carlos: “El patrimonio del Monasterio
de Guadalupe (1340-1785)&n La Espafia Medieval. Estudios dedicados al profesor
D. Julio Gonzélez GonzalgMadrid, 1980), p. 596.

5 BARRANTES MORENO,Vicente: “Una visita al monasterio de Guadalupe” Vegen y
martir: Nuestra Sefiora de Guadalupe: Recuerdos y afioranzas. Primera (Batajoz,
1895). El texto se puede consultar también en la rekistlustracion Catélica segunda
época, afid/l, tomo V, nimero 42 (Madrid, 14 de mayo de 1882), p. 322.

7 ANONIMO: Instruccién de un passagero para no errar el camino. Escrita para consuelo

de los que caminan desde la primera entrada hasta la Gltima s@\dalrid, Imprenta
de Diego MartineAbad, 1697).
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cultivos y ganados y sus gastos, se nos dice que la capilla, dedicada a San
Bonifacio como protector del lugaordeno hacerla en el afio 1574 (30 de abril)

el prior fray Juan del Corral. Otras importantes obras se habian realizado en el
caserio en tiempos de los priores fray Hernando de Sevilla (1541-1547) y fray
Sebastian de Ciudad Real (1568): casa del trigo, molino...

Conserva la Casa del Rincén varias construcciones interesantes, como
amplias naves con bovedas de ladrillo soportadas por berroquefias y elegantes
columnas toscanas, que evidencian haberse construido en el siglo XVI (quiza
en tiempo de los mencionados priores), que sirvieron sin duda como almacenes
0 bodegas y que son parecidas a las de la citada Cas¥elgalddemas,
permanece la mencionada capilla, sobria estructura arquitectonica de planta
rectangularcubierta con bovedas de arista, en el abside, y de cafion en el Unico
tramo de la nave. Se ingresa al templo por una elemental puerta adintelada,
protegida por un tejaroz, y culmina la fachada una sencilla espadafia. Los mu-
ros del &bside y laterales del presbiterio se adornan con un excelente retablo y
con una serie de paneles de azulejokatkvera de la Rein&ig. 1), desgracia-
damente deteriorados y con faltas; magnificas muestras azulejeras que han
motivado nuestro estudio.

8 San Bonifacio (h. 675-754) es llamado el ap6stoAlEmania, cuya iglesia ganizd por
encargo del papa Gregorio Il fundando varios monasterios (la abadia de Fulda, en donde
esta enterrado, entre otras) y obispados. Era de origen inglés (natléssex) y desde
muy temprano ingresé en la vida monastica benedictina. En el afio 746 fue nombrado
arzobispo de Maguncia. Murié asesinado en el afio 754 cerca de Dunkerque. San Bonifacio,
como dijo de él Benedicto XVI, es uno de los pilares fundamentales en los que asientan las
raices cristianas de Europa, sin olvidar que fue también un gran difusor de la cultura a
través de la fundaciéon de monasterios. Quiza el benedictino San Bonifacio es el patrén de
la capilla que estudiamos, perteneciente a la orden jerénima, que seguia la regla de San
Agustin, porque en los jerénimos se da la coincidencia del “ora et labora” de la regla de
San Benito junto a la eficacia del silencio de trapenses y cartujos, unido todo ello al amor
por la cultura y el estudio, detalles que no pasaron desapercibidos al citado prior fray Juan
del Corral, que orden¢ realizar la capilla en el afio 1574, segun afirmamos en el texto.
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Fig. 1. Abside de la capilla y conjunto de azulejos.

Principiemos por eletablo (Fig. 2) que ennoblece el muro absidal, lamen-
tablemente incompleto en su cuerpo bajo, predela y arrimadero. Tiene dicho
retablo una organizacion muy similar a la de otros analizados por nosotros,
como los dos d¥aldastillas, los dos de Piornal (perdidos) y el de San Lazaro de
Plasencia Su estructura general es también similar a la del retablo de Candeleda

® GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier: “Los desaparecidos retablos de azulejeria
talaverana de Piornal y su relacion con losvd&dastillas y el de la ermita placentina de
San Lazaro”, erNorba-Arte XVI (1996), pp. 369-382. En este trabajo se encuentran
referencias a estudios anteriores y se hace una breve descripcion de los azulejos del
Rincén en la pagina 375: “Destaquemos también la gran relacion existente entre estos

Revista de Estudios Egtmefios2017,Tomo LXXIII, N.° 11l 1.S.S.N.: 0210-2854



2908 FLoreNcIo-JaviER GARCIA MOGOLLON

Padre Eterno

Crucificado
. San Juan
o Sy Bautista
i i
¢San Jeronimo?
= |

Fig. 2. Esquema e iconografia del retablo.

retablos de Piornalaldastillas y Plasencia y el conservado ertdailla de la finca

llamada del Rincénen el actual término de Logrosan y proxima al rio Cubilar

dehesa pertenecié hasta la desamortizacion al monasterio de Guadalupe, lo cual explica
que en ella se encuentre una obra de tanta importancia, constituida por un retablo
complementado con paneles laterales de azulejeria. Nos interesa ahora destacar el retablo
y su estructura superior, en todo semejante a los analizados: su atico triangular, presidido
por la figura del Padre Eterno, esta flanqueado por los leones de la Orden Jerénima y dos
eses vegetalizadas. Bajo el frontén se sitta el Crucificado -casi igual al de Piornal-
escoltado por las figuras de San Migéetangel y San Juan Bautista. Los tipos de
columnas son similares a los de los retablos mencionados, asi como también lo son los
entablamentos con testas aladas de querubines. Desde luego, la obra se fabricaria a finales
del siglo XVI en un taller talaverano muy préximalean Fernandéz El retablo de San

Lazaro, tras su restauracion, se exhibe al presente en el Museo de la Catedral de Plasencia.
Véase, asimismo, GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier: “Arte culto y arquitectura
popular”, enPiornal. Estudios sobre una poblacion de la serrania extren{Efsencia,
Diputacion Provincial de Caceres, 1999), pp. 159-196.
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(Avila), firmado porJuan Fernandgzaunque la tipologia de los soportes
balaustrales y de los arcos conopiales del primer cuerpo es mas araizante
Probablemente el retablito de la parroquial de Maquealad®), dedicado a
San lldefonso y hoy incompleto, tenia una distribucién seméjante

Ocupa nuestro retablo todo el muro del testErg. @) y estda mutilado,
pues le falta casi todo el banco, salvo una pequefa porcion del lado del
Evangeli@?, y gran parte del primer cuerpo en el que se conservan brevisimos

Fig. 3. Retablo.

10 VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la ceramica
de Talavera de la Reina(Madrid, Editora Nacional, 1943), pp. 293-294.
FROTHINGHAM, Alice Wilson: Tile panels of Spain 1500-165Mew York, 1969),
pp. 55y ss.

11 FROTHINGHAM, Alice Wilson: Tile panels of Spain..., o.cp,. 59, fig. 132.

12 Bajo los restos de la predela, junto a la esquina del Evangelio, se ha dispuesto una
marmorea lapida funeraria relativamente reciente: “HIC IACETPEDROARROYO
DELGADO 1923-1989 PEDRO JAIMBRRROYO MASA 1961-2006".
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vestigios de la hornacina del Evangelio, algo més de la de la Epistola y ha
desaparecido completamente la central; no obstante, se aprecia su estructura
de tres calles organizadasprdelg dos cuerpos y remate triangular imitando

un frontdn, como los retablos anteriormente mencionados. El conjunto se ele-
vaba desde un arrimadero perdido casi en su totalidad, del que algo queda en el
lado de la Epistola.

El banco del retabl@sta muy destruido, pero por el lado del Evangelio
se observa la composicién de uno de los plintos, sobre los que descansaban
las columnas del primer cuerpo, y algo del panel central del intercolumnio; el
plinto muestra la tipica ornamentaciéon de una herma fantagigsa) con
estipite en la parte inferior y con tocado de plumas, variante, mas sencilla, de las

Fig. 4. Retablo: Detalle del banco.
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gue existen en los citados retablosVva¢dastillas Fig. 5) y Plasencia (San
Lazaro).Tales hermas se fundamentan, segun explicaremos mas adelante, en
grabados manieristas @®rnelis Bosy HansVredeman denés, entre otros,

y son semejantes a las visibles en otras piezas de azulejeria talaverana disper-
sas por Extremadura: se observan, por ejemplo, en conjuntos conservadas en
las parroquiales de Puerto de Santa E(&kg. 6), Fresnedoso de IbérRotu-

ras de Cabafi#qFig. 7), Castafar de |b&r o Cabafas del Castitfo

13 En la parroquial de San Bartolomé hay un bello frontal de azulejos del dltimo tercio del

1

1
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o
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siglo XVI; cubre el altar mayor (240,5 cm de longitud, 78 cm de altura) y muestra
representacion del santo patrono del templo en el cuadro central (70 x 56 cm) incluido
en una cartela manierista de cueros recortados. En los extremos de este frontal hay dos
hermosas hermas que sostienen una especie de arco vegetal por encima de sus testas
emplumadas y muestran faldellin vegetal y estipite inferior

En la parroquial de Safntonio Abad, de Fresnedoso de Ib@ermanece un excelente
frontal de azulejeria en el lado de la Epistola (193 x 98,5 cm). Tiene un cuadro central
(78 x 54 cm) en el que se representa ®itgen Maria amamantando al Nifio Jesus, todo

ello de muy bella factura romanista, con predominio de las tonalidades blancas, azules y
amarillas. En los laterales del frontal se observan hermas idénticas a las mencionadas de
Puerto de Santa Cruz, al igual que son similares las rosetas formadas por cuatro hojas de
acanto, tipicas en las obras diean Fernandezque conforman el resto de la superficie

de la pieza.

En la iglesia parroquial de San Bernardino de Siena, de Roturas de Cabafas, se conservan
restos diversos y muy interesantes de azulejeria talaverana de los siglos XVI al XVIIl. En
un frontal del lado el Evangelio (261 x 97 cm), presidido por Vingen con el Nifio
dispuesta sobre el creciente lunar y rodeada por las cuentas del rosario (62 x 56 cm), se
observan dos tipos de hermas manieristas entre “ferroneries” y con las cabezas
emplumadas, similares a las del Rincon. El motivo decorativo predominante en el
frontal consiste en rosetas de cuatro hojas de acanto y los colores utilizados son el azul
y amarillo sobre blanco.

En la parroquia de San Benifbad, de Castafiar de Ihgsermanecen tres frontales de
azulejeria talaverana: uno en el altar mayor (259 x 97 cm) y otros dos en el Evangelio
(103 x 91 cm) y Epistola (95,5 x 95 cm). Estan muy recompuestos con azulejos de
diversas épocas y técnicas. En uno de ellos se observa una herma manierista similar a las
que comentamos.

En la iglesia parroquial de Mirgen de la Pefia, de Cabafas del Castillo, se conserva un
frontal de altar al lado del Evangelio (190,5 x 95 cm), en el que se representageia

con el Nifio flanqueada por las efigies de Santo Domingo y San Bartolomé enmarcadas
por orlas manieristas tipicas de los afios finales del siglo XVI: precisamente, junto a la
figura de Santo Domingo permanecen restos de una herma similar a las que comentamos
y el remate inferior del frontal muestra figuras con testas emplumadas semejantes a las
gue se observan en otras obras de este tiempo.
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Fig. 5. Valdastillas.
Retablo del Fig. 6. Puerto de Santa Cruz.
Evangelio: Herma. Frontal de altar: Herma.

Fig. 7. Roturas de Cabafas. Frontal de altgrma.
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En el magnifico retablo de la sacristia del convento d&Bante Ferrer
(dominicos) de Plasencia hay hermas similares, con testas emplumadas y estipites
en la parte inferior del cuerpo, complementadas con otros personajes tocados
con plumas -algunos alados-, “ferronerigg’bleos vegetalesodo ello dis-
puesto en los paneles de la predelay en el friso del entablaaesdermas
son elementos de una gran fantasia ornamental, pero estdn muy deterioradas
debido a las pérdidas de azulejos que ha padecido el conjunto placentino a lo
largo de los tiempos, especialmente en el lado izquierdo desde el punto de vista
del espectadotanto en la predela como en el friso del entablamento, y en el
lado derecho, bajo la figura de Santa Catalinalejendrid?®.

18 E| retablo, de excelente calidad, se coloc6 hacia 157Aynque se ha atribuido al
flamencoJuan Floes,residente un tiempo en Plasencia -FROTHINGHA®Nce Wilson:
Tile panels of Spain... o.cpp. 50-51, laminas 108 y 109; MARNEZ CAVIRO,
Balbina: “Azulejos talaveranos del siglo XVI”, ekrchivo Espafol déirte, XLIV, 175
(1971), p. 285-, por cronologia no puede ser de su mano, pues mas bien hay que situarlo
en la érbita deJuan Fernandezcomo ya afirmara en 1952, perspicazmeAi&NJAUD
DE LASARTE, Juan:Ceramica y vidrio(Madrid, E. Plus Ultra 1952), vol. XI de “Ars
Hispaniae”, p. 258 y figuras 669 y 673. Ocupa el retablo todo el frente de la sacristia y
lo preside un monumental Calvario complementado con las figuras \diegien y San
Juan; bajo el Calvario, en una cartela manierista de la predela, se lee “IN TE DOMINE
SPERA/I", que se corresponde con 8halmo 70 (71),1 (“In te, Domine, speravi; non
confundar in aeternum”), frase que esta en relaciéon con la humilde confianza en la
providencia divina y precisamente el salmo que, segln la tradicion, rezaba la santa
virgen dominica Margarita de Hungria en el momento de su muerte en 1270: aunque
canonizada en 1943, tras varias interrupciones de su proceso, ya recibia culto y se
veneraban sus reliquias desde el mismo siglo XlIl. Corona el Calvario un frontén con
aletones curvos y sobre él se disponia el escudo dominico tenido por dos bellos angelotes
y hoy perdido, aunque alcanzamos a verlo completo; algunos azulejos de este escudo,
fragmentados, se conservan en el Museo Provincial de Caceres: véase FRANCO POLO,
Nuria Maria:De barro y esmalte. La coleccion de azulejos del Museo de Céaceres
(CaceresAsociaciénAdaegina, 2014), pp. 3%arios santos flanquean el gran calvario
central, incluidos en hornacinas separadas por columnas pareadas de orden corintio e
inscritos en bellas cartelas de cueros recortados de estilo flamenco; inmediatas a dicho
calvario estan las figuras de San Pedro y San Pablo. Las acompafian Santo Domingo de
Guzman (1170-1221), con béaculo crucifero y libro con lirios que manifiesta la importancia
del estudio; San Pedro Martir derona, asesinado en 1252, que porta el libro y palma
con tres coronas, simbdlicas de la virginidad, de la predicaciéon y del martirio; cierra la
serie por el lado derecho, segun el punto de vista del espectador, Santa Catalina de
Alejandria, con la rueda, corona y palma simbdlicas. Quiza Santa Catalina esta representada
por su relaciéon con el milagro de Soriano (Calabria) acaecido en 1530, cuaridgela
del Rosario, acompafada de dicha santa y de Maria Magdalena, entregd un cuadro con el
retrato de Santo Domingo. En la parte izquierda del conjunto se observan las figuras de
SanVicente Ferrer (1350-1419), que sefiala con la diestra el disco en el que se inscribe la
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Gran fantasia muestran las hermas que flanquean el frontal de San
lldefonso, escoltado por Santa Catalina y Santa Lucia, conservado en el Mu-
seo Ruiz de Luna dealavera y actualmente en su sala principal (iglesia de San
Agustin elViejo) bajo el magnifico cuadro de Baunciacién procedente de
una desaparecida iglesia talavetaridichas hermas son idénticas a las de los
mencionados frontales de Fresnedoso de Ibor y Puerto de Santa Cruz (Caceres)
y, sin duda, salieron del mismo taller talaverano.

Los deteriorados paneles rectangulares del banco del retablo de la Casa
del Rincdn, de los que algo se conserva en el lado del Evangelio, contenian
elementos vegetales entrelazados y hermas similares a las de los descritos
plintos dispuestas entre “ferroneries” propias del manierismo final, todo ello en
colores azul, blanco, amarillo y verde. Modelos que derivan de grabados fla-
mencos d€ornelis Bogh. 1508-1555)Cornelis Floris(1514-1575), hermano
del azulejero y pintoduan Floeg$?, HansVredeman defiés (1526-1609) o

figura de Jesucristo, atributo que ya se utilizaba para representar al santo en el siglo XV
continta la efigie de Sanftomas deAquino (1226-1274) que, como doctor de la Iglesia,
porta una maqueta de templo y pluma; completa el lado izquierdo del friso la efigie de
Santa Catalina de Siena (1347-1380), notable mistica muy venerada en la orden y
nombrada doctora de la iglesia en 1970: porta en sus manos un crucifijo y el corazén
simbolicos. Encima de las columnas pareadas de dicho friso alternan escudos (alguno
falta) tenidos por angeles alados e insertos en cartelas manieristas: el escudo dominico se
complementa con los de don Alvaro de Zufiga -duque de Béjar y conde de Plasencia- y
de su esposa dofia Leonor de Pimentel, hija de RoAtawso Pimentelléllez, conde de
Benavente, y de dofia Leonor Enriquez, cuyo blasén Enriquez se observa en el escuson o
escudete central. Dichos personajes fueron los fundadores del convento \diecSae
(1477-1484). El retablo se desmont6 en enero de 2017 para su restauracion a cargo de
la Junta de Extremadura y su posterior instalacion, quiza en el museo de la catedral
placentina. Sobre la historia del conventia., SENDIN BLAZQUEZ, JoséConvento

e iglesia de Santo Domingo. Los dominicos en Plaseresia‘Alcantara”, 64, (2006),

pp. 95-123. Sobre el retablo véase, también, MELIIANARI, José Ramén: “Dos
retablos de azulejos dealavera de la Reina existentes en Plasencia’Baetin de la
Sociedad Espafiola de Excursione&XVIl (1) (Madrid, 1919), pp. 56-61, en donde
incluye los retablos de Savicente y San Lazaro. IDEMCatalogo Monumental de
Espafia. Provincia de CacerdMadrid, 1924), II, p. 321.

19 VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la ceramica...,
o.c, p. 300, laminas 20 y 21.

SobreJuan Floresvéase GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier: “Los paneles de
azulejeria conservados en la parroquia de Cafaveral (Caceres) y el maestro flamenco
Juan Flores”, eMNorba-Arte XVIII-XIX (1998-1999), pp. 51-65.
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Cornelis Cort (1533-1578), entre otros: se parecen a las hermas presentes en
algunas orzas o jarrones de El Escorial que son obras documentddas de
Fernande?.

La citadapredelase superpone, en la parte conservada, a una cenefa de
ovas,cesy dardos vegetalizados, peculiar de los afios finales del siglo XVI en
la azulejeria talaverana, que remataba un bello arrimadero (de colores blanco,
azul, amarillo y verde) perdido en su casi totalidad; dicho arrimadero esta cons-
tituido por casetones de pirdmides, piramides truncadas con florén e insertas
en cueros recortados y cartuchos manieristas con évalo central inscrito en
“ferroneries”, todos ellos motivos idénticos a los visibles en las frontaleras de
la parroquial de Pasarén deMar&?®, y similares a los del frontal del citado

2 Cornelis Cot, al igual que otros grabadores flamencos, estuvo en lt&iwe(ia, Florencia
y Roma, en donde fallecid) y alli colaboré con Tiziano y conoci6 la fantasiosa
ornamentacion manierista que adorna algunos de sus grabados. Sobre Cort, véase BIERENS
DE HAAN, Johan Catharinus Justusoeuvre gravé de Cornelis Cort, graveur hollandais,
1533-1578(La Haye, Martinus Nyhoff, 1948).

22 Probablemente fueron jarrones para contener los ramos de flores que tanto gustaban a
Felipe Il y se utilizaban para adornar y perfumar sus habitaciones privadles jarrones
se pagaron al azulejero talaverahean Fernandezn 1573 y 1575 para aderezar las
habitaciones del rey y en 1578 se aboné otra tanda de tales vasijas al también maestro de
TalaveraAntonio Diaz.Vid., SANCHEZ CABEZUDO, Angelias lozas talaveranas que
pertenecieron al Real Monasterio de El Escariebnferencia pronunciada en el Museo
Arqueolégico Nacional el 10 de noviembre de 2016 dentro del ciclo “Ceramicas de la
Edad Moderna en el Muse&rqueolégico Nacional: Ultimas investigaciones”. La herma
que adorna la vasija del Mus@ogqueoldgico Nacional es similapor ejemplo, a la que se
observa en la predela del retablo de San Lazaro de Plasencia; se adorna, ademas, esta
vasija del M.A.N con el escudo de San Jerénimo y con la parrilla de San Lorenzo: sobre
base de estafio se disponen los 6xidos de cobalto (azul) y antimonio (amarillo); tiene el
namero de inventario 58.095. Otra orza idéntica se guarda en el Museo Lazaro Galdiano
con numero de inventario 5.235: es pareja de la catalogada en el mismo museo con el
namero 5.234; ambas orzas formaron parte de la botica de El Escorial segun la ficha de
inventario del Museo.

GARCIA MOGOLLON, Florencio-JavierViaje artistico por los pueblos de lae¥a
(Céaceres). Catalogo Monumenté¥adrid, Pedro Cid, 1988), p. 60. Hay en la parroquial

del Salvador de Pasar6on deMara dos frontales en los altares colaterales de la nave que
hasta hace unos afios ocultaban elementos de madera del siglo XVIIl, de modo que sélo
se apreciaban las frontaleras laterales con decoracion de piramides, piramides truncadas
y pequefias cartelas; uno de ellos, al lado del Evangelio, tiene representacion de un
Calvario completo y el otro, por el lado de la Epistola, muestra en el cuadro central a la
Virgen con el NifloAmbos motivos iconogréaficos se insertan entre una decoracion de
pirdmides truncadas y rosetas con acantos de cuatro pétalos, tipicas de los afios finales
del siglo XVI en las obras influidas pduan FernandezPermanecen en Pasarén restos

2
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retablo de San Lazaro (Plasencia); parecidos elementos tienen los arrimaderos
de la tribuna coral y capilla de SaAtza del monasterio de Guadalupe, uno de

los frontales de la parroquial de Santa Cruz de la Sierra (Cételles)azulejos

de la parroquial de La Iglesuela(@do}®y de la ermita de Mdirgen de Gracia
deVelada (Bledo}®, entre otros. Magnificos son los paneles con esta clase de
ornamentacion dispuestos en la biblioteca del palacio de los marqueses de
Velada, hoy en el Museo Ruiz de Lunddkivera. Cuyas pirdmides truncadas,
muy utilizadas por los azulejeros talaveranos de finales del siglo XVI'y comien-
zos del XVII, quiza derivan de motivos ornamentales propuestoSgias-

tian Serlioen la edicion espafiola de 1552 defcero y quato libro de
architectur&’.

Los cuerpos de nuestro retabldibujan tres hornacinas en cada uno
separadas por columnitas de orden corintio, con los fustes acanalados y orna-
mentados con motivos vegetales en su tercio infélaicho central excavado
en elcuerpo bajo que sustituyé a los perdidos azulejos, contiene una repro-
duccidn escultérica de Vargen de Guadalupe, flanqueada por dos hornacinas
de azulejos en las que, bajo medios puntos adornados en su rosca con casetones
de pirAmides y con hojas en las enjutas, se representan sendos santos. Se
identifica, aunque esta incompleto, el del lado de la Epistola, que fi§ara a
Bonifaciosegun indica la inscripcion de la aureola (“.SAN BONIFO.");

de un tercer frontal, muy deteriorado y desmontado, con iconografia central de la
Imposicién de la Casulla a San lldefonso, pieza que tendra la misma cronologia que los
anteriores. Véase, asimismo, GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier (director) et alt.:
Inventario atistico de Cacears y su povincia. Dmo |. Patidos judiciales deAlcantara

y Céacees y Comara de la ¥ra de Cacers (Madrid, Ministerio de Cultura, Instituto de
Conservacion y Restauraciéon de Bienes Culturales, 1990), pp. 374-375.

24 Se trata de un frontal de altar (274 x 85 cm) localizado en el lado del Evangelio de la
iglesia parroquial: la ornamentacion de piramides truncadas enmarca un Calvario completo
(56 x 56 cm) con un Crucificado muy parecido al del Rincén. Otros tres frontales mal
conservados y azulejos sueltos del siglo XVI permanecen en el templo.

25 L OPEZ TORRIJOS, Rosaluevos azulejos talaveranos del siglo X¥h “Anales
Toledanos” XIII (1980), pp. 1094R. La autora data estos azulejos en el Ultimo tercio
del siglo XVI.

26 \VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la ceramica

de Talavera..., o.c.pp. 299-300 y lamina 4.

SERLIO, Sebastianfercem y quato libro de achitectura(Toledo, Juan ddyala,1552),

edicién facsimil de la traduccion deancisco de Walpando (Valencia,Albatros, 1977);

Libro Tercero, fols. XLIII vt® y LVI, Libro Qvaio, fols. XVIII vt® y LXXIII vt°.

2
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porta el santo arzobispo de Utrecht y Maguncia, cuyo nombre latino significa
“bienhechor”, unas disciplinas en la mano derechay en la izquierda el libro del
Evangelio que él ampliamente predico y difudtlién el paisaje del fondo se
observan curiosas montafias picudas que se repiten en otros cuadros de este
conjunto azulejero. De la figura del lado opuesto no permanece nada, tan solo
se aprecian parte del arco que cerraba la hornacina, con la ornamentacion ya
mencionada de puntas de diamante que tienen todos estos arquitos del retablo,
un resplandor en la parte alta que quiza inscribia un tridngulo y algunos celajes
de paisaje azulado que constituian los fondos de la perdida efigie que, segun
hipotesis que planteamos, pudo represeng&araeJeronimpSanto Patron de

la orden fundada en el afio 1373 por el Papa Gregorio XI.

Un entablamento adornado en su friso con testas aladas de serafi-
nes -inspiradas en las que dibuja Diego de Sagredo &feslidas del Roma-
no?-, complementadas con florones en el panel central, culmina el primer cuerpo
del retablo. Dichos serafines son similares a los del retablo de San Lazaro de
Plasencia: los del friso que corona el Crucificado y los que culminan el primer
cuerpo bajo la hornacina de San Miguel son muy peculiares y sospechosamente
idénticos a los del remate del expresado retablo placentino, justamente los que
enmarcan la figura del Padre Eterno, en donde se observan dos modelos, uno,
con cintas laterales a las testas formando tridngulos, es igual al de los
entablamentos del Rincon. Una disposicién similar de estos serafines, con cin-
tas laterales, se observa en algunas composiciones de la iglesia de Piedraescrita
(Toledo}®.

Elsegundo cuerpdel retablo lo preside desde la hornacina central, mas
elevada y dispuesta sobre un pedestal con hermosas cabezas aladas de ange-
les, unCrucificado ya muerto proyectado sobre un rico y colorista paisaje
montafioso con ciudad al fondo y cuya cruz invade la rosca del arco que lo

28 San Bonifacio, ademas, compuso poesias y varios escritos, especialmente sobre gramatica
y métrica poéticaArs grammatica Ars métrica-Ars grammatica: accedit Ars metrica
(Turnhout, Edit. Brepols, 1980)-, sermones y cartas recogidas dfpissilae Alguno
de sus escritos esta influido por EB8mologiasde San Isidoro de Seuvilla.

2% SAGREDO, Diego deMedidas del Roman¢Toledo, Remén de Petras, 1526), edicién
facsimil de Luis Cerver&era (\alencia,Albatros Ediciones, 1976).

% GONZALEZ MORENO, Fernando: “El conjunto de azulejeria de Piedraescrita y sus
fuentes grabadas”, eV Congreso Nacional de Historia del Arte (CEHA). Modelos,
intercambios y recepcion artistica (de las rutas maritimas a la navegacion en red)
(Palma de Mallorca, Universidad de las Islas Baleares, 2008), vol. I., pp. 383-395.
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cobija; son muy hermosas las tonalidades verdosas, azuladas, amarillentas y
ocres. Dicho Crucificado es simiJatesde un punto de vista anatémico, a los
estudiados por nosotros en los retablo¥aléastillas, Piornal (los azulejos

del retablo del Nacimiento de Piornal estan datados erf*]1picisamente la
misma fecha en la que se reform¢ la capilla del Rincon), Pasaroveta ly

frontal de la ermita del Cristo del Humilladerou#dverde de I¥er&2 Es signi-

ficativo que las nubes formando semicirculo en torno al Crucificado sean simi-
lares en Piornal y en el Rincon.

Flanguean el descrito Crucificado, en las hornacinas laterales, sendas
efigies.Al lado del Evangelio est4 @lrcangel San Migueg(Fig. 8) que, con
armadura, lanza rematada en cruz y escudo, vence al demonio pisoteado como
bestia inmunda; en el lado de la Epistola se distingBanaJuan Bautista
(Fig. 9) con su tipico corderito y cruz con banderola: son peculiares las monta-
fias picudas del fondo, similares a las que se observan en la escena del Crucifi-
cado, y los varios libros cerrados y abiertos esparcidos por el suelo, también
visibles en los cuadros de San Miguel y del Crucificado. Los arcos que confor-
man las hornacinas, adornados con puntas de diamante, son iguales a los del
cuerpo bajo yen este caso, apoyan sobre bonitas pilastrillas engalanadas con
detalles ornamentales propios del repertorio manierista: fantasiosas caratulas
con tocados de plumas y elementos textiles, complementadas con cintas, cartelas
rectangulares, escudos, hojas de vid y sartas de frutas, todo ello derivado, sin
duda, de grabados flamencos; la disposicion de estas hornacinas altas del
retablo del Rincoén, con pilastrillas decorativas y enjutas con hojas, es similar a
la que muestran los azulejos de Sartajadée(b}®, motivos similares abun-
dan en la ornamentacién de las piezas de plata coetaneas.

Remata el retablo una estructura a modiateon triangular(Fig. 10),
en cuyo timpano se introduce, rompiéndolo, la hornacina del Crucificado con
su entablamento y friso de serafines, en un tipico juego manierista precursor
del barroco; contiene dicho remate la efigie Blatire Eternoen actitud de

31 GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier: “Los desaparecidos retablos de azulejeria
talaverana de Piornal y su relacion..o'c.,, p. 370 y fig. 2.

32 GARCIA MOGOLLON, Florencio-JavierViaje Artistico por los pueblos de laeva
(Céaceres)..., o.c.p. 298. IDEM (director), et altinventario Artistico de Caceres y su
Provincia..., o.c, p. 428.

3 VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la ceramica
de ®lavera de la Reina.o.c, p. 295 y laminas 1 y 2.
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bendecircon la esfera del mundo y dispuesto entre nubes y testas de serafines:
muestra la figura, bajo la cual esta la paloma simbdlica del Espiritu Santo, una
indudable calidad y buen modelado y estilisticamente esta relativamente proxi-

ma a la que culmina el retablo placentino de San Lazaro.

Fig. 8. Retablo. Calle del Evangelio: San Migdéetangel.
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Fig. 9. Retablo. Calle de la Epistola: San Juan Bautista y San Bonifacio.

Grandegsesvegetales manieristas, realizadas en blanco de estafio sobre
fondo azul oscuro, llenan los angulos inferiores del frontén y pudieran haberse
inspirado en modelos d&ebastian Serli. A los extremos del descrito atico
se disponen los escudos jeronimos, a modo de cartelas manieristas de cueros
vueltos, que contienen el caracteristico leén bajo capelo episcopal con tres
borlas, no cardenalicio -con cinco borlas- como es méas habitual en la heraldica

34 SERLIO, Sebastiantibro Qvarto de Architectura...o.cLXVI.
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de la orden. El perimetro del retablo y el perfil del frontdn los llenan azulejos
coloreados con intenso azul cobalto oscuro, como en PiMaldgstillas o
San Lazaro (Plasencia).

Fig. 10. Atico del retablo.

Quiza se complementaba este excelente retablo con un altar revestido
con frontal de azulejeria, en nuestros dias desaparecido.

También estan guarnecidos de azulejosiosos|ater ales del presbite-
rio; muestran fingidas hornacinas con perspectiva de cierta profundidad en las
qgue se incluyen diversos santos y santas, dispuestos todos ellos sobre una
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azulada y peculiar peana semiesféfjgaalternantes con paneles decorativos
de piramides truncadas, todo ello colocado sobre un arrimadero ya descrito al
comentar el retablo.

El revestimiento ddhdo del Evangelio (Fig. 11) esta bastante deteriora-
do, pues le falta una de las ocho hornacinas con figuras que originalmente
tuvo, la del primer cuerpo que estaba debajo del arco triunfal de la capilla; por
encima permanece, aunque se perdié la hilada baja, el nicho que contiene la
efigie de San lldefonso; toda esta zona, bajo la hornacina de San lldefonso,
esta muy dafiada, pues han desaparecido asimismo, debido a la humedad u
otras circunstancias, el final del friso o arrimadero infegbentablamento y
parte de los decorativos paneles de casetones con piramides truncadas que
alternan con las hornacinas del primer cuerpo.

Fig. 11. Panel del Evangelio. Conjunto.

35 Peanas similares tienen los santos del retablo del Evangelaldastillas, lo cual
pudiera ser significativo a la hora de establecer atribuciones.
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Se disponen los nichos en tres pisos: tres en el primero, otros tantos en
el segundo y dos en el dltimo, éstos flanqueando la falsa ventana central
(Fig. 12); tienen las hornacinas sencillos arcos de medio punto cuyas enjutas
se adornan con hojas, las flanquean columnas corintias de fustes acanalados
(sin decoracidn en el tercio bajo) que soportan entablamentos con ornamenta-
cion floral y deces salvo las del Gltimo cuerpo, en el que las piramides sustitu-
yen a las floresAlternan las hornacinas de los dos primeros cuerpos con los
citados paneles de casetones adornados con piramides truncadas y floron
central, inexistentes en el tercero. Paneles de piramides truncadas mas sencillos
que los del friso o arrimadero inferior y que tienen relacién con algunas ilustra-
ciones deSebastian Serli

Ventana fingida

San Marcos
San Juan
Evangelista

=B

San Ifdg"o@

San_Andrés

I EAs
San Pedro >
Il

X3

Magdalena

Santa I

T f
cSanta Luc:’aD
ﬁ

Santa Maria

gﬁjé

Fig. 12. Esquema e iconografia del panel lateral del Evangelio.

% SERLIO, Sebastiankibro Qvarto de Architectura...o.cLXXIII vtO.
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En elprimer cuerpoen el que falta una hornacina, como ya sabemos, y
del que se han desprendido, ademas, otros azlllgeobservan las efigies
de Santa Iné¥ con libro y palma de martirio, martir de noble familia romana
decapitada con trece afios a fines del siglo Ill o principios gdgeS&hta Maria
Magdalen&’ (Fig. 13) con la copa para el perfume -deteriorada por roturas- y
libro abierto; ambas santas se identifican por los letreros de los correspondien-
tes nimbos: “.SAINES.”y “.S.ARIA (sic) MADALENA”". Sospechamos que
la hornacina que falta en este primer cuerpo estuvo ocupada por la efigie de
Santa Lucigmartirizada por orden de Diocleciano a comienzos del siglo 1V),
gue asi completaria el nUmero de seis santas visibles en el conjunto de estos
paneles laterales de la capilla mé§.or

En elcuerpo centratel panel lateral del Evangelio estan las figuras de
San Pedro ApostdFig. 14), con libro y llavé!, y San Andréscon la tipica cruz
en aspa; ambas carecen de inscripciones en las correspondientes aureolas; las
acompafia la efigie dgan lldefons@t 667), arzobispo deledo caracterizado
por su devocién a Mirgen Maria, a la que dedicé varios escritos: se toca con
mitra y porta un libro y el baculo de su jerarquia; ademas, lo identifica una
inscripcion de la aureola (“.S. LEFONSO); la figura esta deteriorada por faltarle
cuatro azulejos en la parte superior -afectan a la mitra, al arco de la hornacina en
la que se inscribe, a la columna izquierda y al entablamento- y toda la fila que
conformaba la zona inferior de la hornacifembién faltan en la hornacina de
San lldefonso los azulejos que culminaban la columna de la izquierda, incluyen-
do el capitel.

87 Los azulejos tienen 13 x 13 cm y el grosor del bizcocho es de aproximadamente 1,5 cm.

%8 En su hornacina faltan dos azulejos que afectan al tercio superior del fuste de la columna
izquierda, incluyendo su capitel. Faltan también cuatro azulejos del entablamento y
panel decorativo izquierdo.

3 En su hornacina faltan dos azulejos que afectan al fuste de la columna derecha.

40 Pensamos en esa posibilidad, considerando que en el retablo mayor del monasterio de
Guadalupe, disefiado como se sabe j;an Gémez de Moran 1609, figuran en el
cuerpo central, acompafando aViagen, las efigies, talladas p@iraldo de Merlg de
las santas Lucia, Catalina, Inés y Barbara, las tres Ultimas presentes en estos azulejos que
analizamos acompafiadas de Santa Paula, que ha de hacer referencia a Paula de Roma
(347-404). Estas santas de los primeros siglos del cristianismo estan en relacion simbdlica
con laVirgen de Guadalupe y se complementan, en el conjunto de azulejos, con la figura
de Santa Maria Magdalena, que conocié a la Madre de Dios.

En la hornacina de San Pedro faltan tres azulejos en la columna de la izquierda y seis en
la parte inferior derecha, que afectan a la columna de este lado y su basa y al entablamento
del cuerpo bajo.

S

4
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Fig. 13. Panel del Evangelio: Fig. 14. Panel del Evangelio:
Santa Maria Magdalena. San Pedro.

En eltercer cuerpalel panel lateral del Evangelio se observan las efigies
de los evangelistaSan Juan(Fig. 15) (faltan dos azulejos que afectan al
angulo inferior izquierdo de la hornacina y al entablamento sobre el que asien-
ta) y San MarcogFig. 16), en cuya hornacina faltan tres azulejos del fuste
columnario de la izquierda; ambas figuras portan libros en sus manos y estan
acompafiadas de simbolos parlantes: es correcto el aguila que representa a San
Juan, pero el ceramista equivoco el simbolo de San Marcos, pues introdujo un
toro alusivo a San Lucas en vez de su ledn simbdlico. Se identifican las figuras
por medio de letreros similares a los ya citados: “&NLY, en la filacteria que
porta el santo, y “.S. MARCOS.”, en la aureola.

En todas las figuras estudiadas predominan los colores ocres, ocre-ama-
rillentos, azules y verdes sobre fondos blancos o blanco azulados. Colores que
son similares a los del panel frontal que pasamos a an@ézavién se obser
van distintas calidades y manos, en relacion con los varios pintores que habi-
tualmente trabajaban en los talleres azulejeros.
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Fig. 15. Panel del Evangelio: Fig. 16. Panel del Evangelio:
San Juan Evangelista. San Marcos.

Los azulejos dehuro de la Epistolaestan mejor conservados, pues per-
manece completa la iconografidg. 17), aunque faltan piezas junto a la horna-
cina inmediata al arco triunfal y en el friso o arrimadero del mismoAaémas,
perfora el conjunto la puerta de la sacristia, vano que sélo afecta a los paneles
intermedios de casetones piramidales y arrimadero. La estructura es idéntica y
simétrica a la del descrito panel del Evangelio, con el que existe una perfecta
correspondencia iconografica entre los santos y santas representados
(Fig. 18). En el cuerpo bajo se observan las efigieSdrta Paulale Rom&

42 Santa Paula fue discipula de San Jerénimo y fundadora de monasterios en oriente. Los
jerébnimos, por ser copatrona de la orden, le profesaron gran devocion, como prueba el
hecho de que le dedicaran un retablo e imagen en la capilla de Santa Catalina del
monasterio de Guadalupe, obra@ialdo de Merlg ademas de figurar en los relieves de
la predela del retablo mayor guadalupano.
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Fig. 18. Esquema e iconografia del panel lateral de la Epistola.
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(Fig. 19) con libro y palma de martirio e identificada por el letrero de la aureola,
“.S.TA PAVLA."; Santa Catalina délejandriasin letrero en la aureola y con

sus simbolos habituales (corona de princesa, libro abierto de la sabiduria, rue-
da con cuchillos, espada y cabeza de su persegaldamperador Majencio,
quien ordend decapitarla en el aflo 3073anta Barbara de Nicomedia

(Fig. 20), decapitada por orden de su padre en el afio 306, a la que identifica el
letrero de la aureola, que se lee “.S. BARBVI*Addemas, porta Santa Barbara

la palma del martirio y el libro que manifiesta su aficion al estudio del cristianis-
mo inculcado, segun la tradicion, por la doctrina de Origengkeandria.

e ——

18700
Fig. 19. Panel de la Epistola: Fig. 20. Panel de la Epistola:
Santa Paula. Santa Barbara.

43 Asi se la denomina en muchas ocasiones en el siglo XVI. Eprtedia de los Engafios,
de Lope de Rueda (1505-1565) escena 52, damginio: “Pues lo que te mando no es
sino que te vayas al monesterio de sancta Barbora”, y le contesta Pajares: “¢Y para qué
a Sancta Barbula? Quiere que diga la sancta que voy disfregado, escudrifidndole los
rincones de casa?Vid. RUEDA, Lope de:Las primeras dos elegantes y graciosas
comedias del excelente poeta y representante Lope de Rueda sacadas a la luz por Juan
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En el cuerpo central se incluyen las efigieSda PablqFig. 21), con
espada, libro abierto y letrero en la aureola, ‘ABL®.”; Santiago el Mayor
(Fig. 22), con libro, caduceo con calabaza, sombrero de viaje y letrero,
“S. CTIAGO.”, y San Gregorio MagnoPapa y Doctor de la Iglesia Latina
(540-604), al que faltan, por pérdida, seis azulejos del tercio inferior de su cuer-
po y otros en el angulo superior derecho de la hornacina, de manera que se ha
perdido parte del arco, del entablamento y de la columna, con su capitel, que
limita dicha hornacina; porta San Gregorio la cruz y tiara pontificias, un libro
abierto y la inscripcion que lo identifica en la aureola: “.S. GRE.GORIO”".

Fig. 21. Panel de la Epistola: Fig. 22. Panel de la Epistola:
San Pablo Santiago el Mayor

de Tmoneda..(Sevilla, casa dAlonso de la Barrera, 1576), edicién digital de la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantedilicante, 2009.Véase, asimismo, RUEDA, Lope deas
cuatro comedias(Madrid, Catedra, 2001), edicion ééfredo HERMENEGILDO.
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El cuerpo superior del panel lo ocupan los evangeliStas Lucas
(“.S. LVCAS.”, en la aureola), con libro, plumay léb(Fig. 23), y San Mateo
(“.S. MATEO.”, en la filacteria que porta), que muestra sus simbdlicos angel y
libro a los pies. Se disponen dichos evangelistas flanqueando una ventana
ciega y completan en perfecta simetria el nimero de cuatro con los dos fronteros
ya descritos.

Fig. 23. Panel de la Epistola: San Lucas.

44 El ceramista confundi6 el simbolo de San Lucas, que es el toro que porta San Marcos en
el panel frontero, con el del citado San Marcos, el ledn.
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La forma de situar las inscripciones referidas a los santos en las aureolas,
su caligrafia y los puntos de separacion son detalles muy parecidos a lo que se
observa en el retablo de la ermita de San Lazaro, en Plasencia, y ello pudiera ser
significativo en cuanto a la analoga cronologia y a la intervencion del mismo
artifice en el RinconTambién son similares en ambos retablos, como se ha
dicho, las hermas con testas emplumadas, semejantes, a su vez, a las que mues-
tran las orzas de El Escorial atribuidakian Fernandeax a las existentes en
el retablo de la sacristia del convento de\Aaante en Plasencia (dispuestas
entre “ferroneries” parecidas a las del Rincon, como se ve en la ldmina 109 de
Frothinghar) y en algunas composiciones de la ermita de Nuestra Sefiora del
Prado ernTalavera de la Reina. En un panel datado por inscripcién en el afio
1571, conservado en el Museo talaverano Ruiz de Luna y atribuidana
Fernandezse distingue también una herma sinfil&firma Frothingham que
estas hermas y su follaje, como las que embellecen los plintos de las columnas
y los paneles intermedios del banco del retablo del Rincén, son de origen
flamenco y habituales en la escuela de grabadordsniered’ segin ya
hemos adelantaddambién estas hermas podrian tener alguna relacién con
disefios deSebastian Serliocomo los que aparecen enlshro Quarto de
Architecturd® Juan de Arfeded hermas similares, quiza inspiradas en graba-
dos flamencd$,hermas andlogas fueron utilizadas en sus composiciones por
los azulejeros sevillanos, como las que se distinguen en diversos paneles de-
corativos delAlcazar de Sevilla, obras d&ristobal deAugusta que pudiera
haberse fundado en dibujos @aido Andries®.

Hay en el conjunto del Rincon dos clases de paneles decorados con
pirdmides truncadas. Los mas interesantes y ricos son los del friso de la parte
baja, similares, como hemos dicho, a los que se aprecian en el monasterio de

4 FROTHINGHAM, Alice Wilson: Tile panels of Spain..., o.c.

4 VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la ceramica
de Talavera...o.c. p. 300, ldmina 4. FROTHINGHAMAlice Wilson: Tile panels of
Spain... o.c., p. 54, lamina 115.

47 FROTHINGHAM, Alice Wilson: Tile panels of Spain..., o.cp. 66.
48 SERLIO, Sebastiantibro Qvarto de Architectura..o.c,, lam. LXXIV y LXXV.

4 ARFE Y VILLAF ANE, Juan de:De \aria commensuracion para la esculptura y
architectura (Sevilla, 1585),Libro Qvato, p. 19 (Edicién facsimil délbatros, Valencia,
1979).

50 FROTHINGHAM, Alice Wilson: o.c., pp. 27-28, lams. 51-54 y 56.
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Guadalupe: coro y capilla de SaAi@a entre otras dependencias. Estos pane-
les son muy parecidos a los del ya citado frontal de altar de La Iglesalet#oT

e idénticos a los del frontal de Cardiel de los Montege(lo), este uUltimo
fechado por inscripcién en 1613uyo dato nos proporciona una idea sobre el
amplio periodo de tiempo en que fueron utilizados tales elementos decorativos
por los azulejeros talaveranos, dado que desde fines del siglo XVI los venian
usando, como prueban el frontal del retablo placentino de San Lazaro, datado
en 1590, y los azulejos visibles en los frontales de la iglesia parroquial de
Pasardn de Mdera, iguales a los del Rincon como ya hemos dicho.

Estos paneles con pirdmides truncadas del Rincdn son asimismo geme-
los a los de la iglesia de San Roque de Lisboa, datados en 1596 y considerados
como de procedencia sevillana, aunque opinamos que pudieron ser fabricados
enTalavera o al menos con patrones talaverantales piramides truncadas
se hallan entre los elementos decorativos propuestdSghastian Serlf,
quiza el inspiradorcomo ya hemos afirmado, de este tipo de ornato, dada la
difusién que tuvieron sus libros.

Los paneles con troncos de piramide que adornan los espacios entre las
hornacinas de los muros laterales son mas sencillos, se ordenan en una trama
geométrica de lineas perpendiculares y muestran una menor riqueza decorativa
s6lo constituida por pequefios elementos florales.

En lo referido a las “ferroneries” presentes en el banco de nuestro retablo
y en el arrimadero, parece que fueron introducidas por grabadores flathencos

51 |bidem, lams. 142 y 143,

52 |bidem lam. 80, p. 39. Véase, asimismo, SANTOS SIMOES, J.M. Aaslejaria em
Portugal nos séculos XV e XVlisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1969), p. 89,
lam, XXXIX. Similares son los de la sacristia de la iglesia del Espiritu Santo de Evora
(Portugal).

53 SERLIO, Sebastiano.c., Libro Tercer, fols. XLIII vt® y LVI, Libro Qvaio, fol. XVIII
vto.

5 Una obra de conjunto sobre el grabado flamenco es la de DEAdNn Jean Joseph:
Histoire de la gravure dans les anciens Pays-Bas et dans les provinces belges, des
origines jusg’a la fin du XVIlle siecle . I. Des origines a 1500. Il. Le XVle siécle 1: Les
graveurs illustrateurs. 2: Les graveurs d’estamgBaris et Bruxelles, 1924-35), 3 vols.

Hay edicion posterior: Paris, He Nobéle, 1969.
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como los ya mencionadétansVredeman de nés, Cornelis Bo®, Cornelis

Floris (1514-1575fy Colijn de Noley luego desarrolladas en la ceramica por
Juan Floes (hermano de Cornelis y Frans FI&f)sy, sobre todoJuan
Fernandez Estos artistas grabadores tuvieron una destacada influencia en el
avance y difusion de la fantasiosa decoracién manierista, de estirpe italiana
pero tamizada por lo flamerféo

Muy significativa, al respecto de lo que decimos, es la preciosa arqueta
de marfil conservada en la Iglesia MagistraAttala de Henares, posiblemen-
te regalada por el Cardenal Garcia de Loaisa en época de Felipe Il para contener
una de las dos Santas Espinas, adquirida en Roma, con que obsequi6 a la
institucion. En el cofrecillo, seguramente de procedencia flamenca o realizado
por un artista flamenco de formacién italiana, se representan los cinco sentidos
enmarcados con cariatides, “ferroneries” y otras fantasias al estitads
Vredeman deNes® y los demés artistas y grabadores citados, especialmente

55 SobreCornelis Bos(h. 1506-1555) véase, entre otros trabajos, SCHELE, Sioreelis
Bos. A study of the origins of the netherland grotes@@teckholm, 1965), vol. X de
Stockholm Studies in History of A¥éase, asimismo, CUVELIER, J.: “Le graveur
Corneille Bosche”, eBulletin del’Institut Historique Belge de Ror@8 (2) (1939).
VERHEYDEN, Prosper: “Anatomische uitgave van Cornelius Bo#\etoine des Goys,
Antwerpen, 1542", eDe Gulden Passervol 18 (1940), pp. 143-167.

Véase HEDICKE, RobertCornelis Floris und die Florisdekoratio(Berlin, 1913). Hedicke
opina que esta clase de decoracion grutesca fue concebida en Roma, hacia 1540, por
Cornelis BosCornelis Florisy Colijn de Nole que se fundamentaron en grabados italianos.
Al respecto, véase tambiéRiamminghi a Roma, 1508-1608. Artistes des Pays Bas e de
la Principauté de Liége a Rome a la Renaissamreixelles, Palais des Beaixts, 24
février-21 mai 1995; Rome, Palazzo delle Esposizioni, 7 junio-4 septembre, 1995:
exposicién comisariada por Nicole DACOS y Bert N. MEIJER. Sdbwenelis Floris
véase, asimismo, HUYSMAN®\ntoinette: “Die Grabmonumenten von Cornelis Floris”,
en Revue belge d’archéologie e d’histoire de '¢t987), pp. 1-122, IDEM y DAMME,

Jan van:Cornelis Floris 1514-1575: Beeldhouwekrchitect, Ontwerper(Brussels,
Gemeentekrediet, 1996).

Sobre el pintorFrans Floris de Yiendt, que estuvo varios afios en Italiéd., VELDE,

Carl van de:Frans Floris (1519/1520-1570). Leven en werk@russel, Paleis der
Academién, 1975), 2 vols.

58 Véase, por ejemploHELLENDOORN Fabienne Emilieinfluencia del manierismo
nérdico en la arquitectura virreinal religiosa de Méxi¢México, UNAM, 1980).

ESTELLA, Mamgarita: “Arqueta flamenca de los cinco sentidosAdrala de Henares”,
en Archivo Espafol de ArteLXXI, n°® 282 (1998), pp. 181-188.
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Cornelis BosFrans Florisy sus hermano€ornelisy Jan, éste, ceramista
ademas de pintprastellanizado comduan Floesy que, antes de pasar al
servicio de Felipe 11, estuvo un tiempo avecindado en Plasencia. Precisamente,
Frans publicé fantasiosos motivos ornamentales a su vuelta de Roma, entre los
afios 1550 y 1557, que, producidos inicialmente en Fontainebleau y grabados
por Philipe Galle (1537-1612), dieron lugar a los fabulosos ornatos del
manierismo finaP en los que se inspiraron los ceramistas hispanos -también
los plateros y otros artifices- a través de la conexion, fundamental, del citado
Juan Flores

Tales cariatides-hermas estan en la linea de los modelos inventados por
HansVredeman denges, quizé copiados por los hermariasetechuny edita-
dos porGerard de Jode hacia 1565También las “ferroneries” son similares
a las que dibujbelans Yedeman denéshacia 156%. Las hermas d€ornelis
Bos (Figs. 24-25) son casi idénticas a los modelos presentes en los jarrones
de El Escorial debidosdan Fernandezy, por tanto, a los de la azulejeria de
los retablos y frontales extremefos: El Rinc¥aldastillas, San Lazaro
(Plasencia), SaXicente (Plasencia), Puerto de Santa Cruz o Fresnedoso de
Ibor. También el estilo de las hermasSebastian Serlies similaycomo he-
mos dicho. Hermas parecidas se comprueban, ademas, en los grabados de
Agostino Mus{llamadoAgostino ¥nezianp1490-154CF.

50 ROGGEN, D. andWITHOF, J.: “Cornelis Floris”, enGentsche Bijdragen tot de
KunstgeschiedenisvIll (1942), pp. 79-171. Véase, asimismo, OSTEN, Gert von der,
and VEY, Horst: Painting and Sculptwe in Germany and Netherlands (1500-1600)
(Suffolk-London, Penguin, 1969), vol. 31 de la Pelican HistoryAdf

GONZALEZ DE ZARATE, Jesls MariaReal coleccion de estampas de Sanehap de
El Escorial (Vitoria, Ephialte, 1995)VI, pp. 210 vy ss., ysobre todo, p. 217.

Obra fundamental sobre HakWsedeman dé/ries (1526-1606) es la de MIELKE, Hans:

Hans VYedeman de Nés: \erzeichnis der t&hwerke und Beschibung seinestis sowie
Beitrage zum &tk Gerad Groennings(Berlin, Ernst-ReuteGesellschaft, 1967\ éase
tambiénHans VYedeman de Nes und die Renaissance im Men (Miinchen, Hirmer

2002), Catalogo de Exposiciohtedemanpublicé en 1555 una primera recopilacion de
grabados ornamentales que amplié en 1560 con formas derivadas de Fontainebleau y de
Sebastian Serlio

GONZALEZ DE ZARATE, Jesls MariaReal coleccion de estampas de Sanehao...
o.c, VIII, pp. 23, 35 y 37. En muchas ocasiorfggostino Musigrababa obras inventadas
por Rafael Sanziom por Giovanni da Udine Sus grabados eran bien conocidos por
haberlos publicad@ntonio SalamancaSobreAntonio Salamanca éntonio Martinez

de Salamancajid., GONZALO SANCHEZ-MOLERO, José Luis: “Antonio de Salamanca
y los libros espafioles en la Roma del siglo XVI”", Roma y Espafia. Un crisol de la
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Fig. 24. Cornelis Bos. Decoracién Fig. 25. Cornelis Bos. Fantasia
con hermas. Hacia 1550. ornamental. Hacia 1550.

En conclusion, son fundamentalmente los grabadores flamencos los que
influyen en los azulejeros dalavera (también en los sevillanos) y sus graba-
dos debieron de ser introducidos fundamentalmenteJpar Floris,
castellanizadduan Flores considerando que era hermano del notable pintor
flamencoFrans Floris de Yiendty de uno de los mas importantes grabadores
de Amberes,Cornelis Floris ambos con amplia formacién italiana y cuyos
disefios fueron también difundidos por el grabdétans Huys Los temas
decorativos propiamente flamencos sin duda se mezclaron con los que aporta-
ron desde ltalia los citados grabadoresdemasGuido Andries llamado

cultura europea en la edad moderna (Actas del Congreso Internacional celebrado en
la Real Academia de Espafia en Roma del 8 al 12 de mayo de (R0&d)d, Sociedad
Estatal para la&Accién Cultural Exterior 2007), vol. |, pp. 335-366.
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Durantino, quien, desde su taller Amberes posiblemente ensefid técnicas
ceramicas duan Flore§', artista que es el ejemplo perfecto de lo que decimos,
pues en el se fusiona lo italiano y lo flamenco luego transmifidaraFernandez

y demas maestros talaveranos desde el momento éogesuso los alfares

de la ciudad al servicio de Felipe I1.

Algunos datos documentales se conocen sobre el notable cerduaista
Fernandez cuyo taller talaverano quiza fabricé los azulejos del Rincén.
FernandeZue autor de excelentes obras para los Reales Sitios y artifice que
estuvo relacionado con otros dos importantes maestros, el ya gditado
Floresy José de la OlivaA mediados de la década de 1560 vivia en la collacién
parroquial de El Salvadaromo se refleja en el padron de 156bluego pasaria
a vivir en las proximidades de San Francisco, segun se menciona en el padron
de 1596°. En 1566 fue testigo de un contrato suscrito elg@rénimo Montero
y el azulejero talaverarfntonio Diazsegun el cual el primero realizaria traba-
jos con esmaltes en su tallkén viviaJuan Ferndndezintor de azulejosen
el afio 1603, casado con Maria Ramirez, que hizo testamento en ese afio man-
dandose enterrar en el convento de San Frafi€isco

La obra mas notable y mejor conocidaJd@n Fernandees la que
realizd para el Monasterio de El Escorial por encargérale Antonio de
Villacastin, Obrero Mayor del Real Monasterio: el 31 de enero de 1570 contrato
un total de 13.800 azulejos a raz6n de 12 maravedies cada uno, en tonos azules
y blancos, que habian de ornamentarse con florones de acantos y que confor-
marian arrimaderos con sus correspondientes cenefas superior e iderior
mas realizé Fernandez azulejos para los aposentos reales del monasterio madri-
lefio de San Jeronimo, para la torre nuevAldéizar madrilefio y para el palacio

6 GARCIA MOGOLLON, Florencio-Javier: “Los paneles de azulejeria conservados en la
parroquia de Cafaveral (Caceres).o’¢., p. 53.

8 GONZALEZ MURNOZ, Maria del Carmen: “Algunas notas sobre ceramica@atevera”,
en Archivo Espafiol de Artellll, n°® 211 (1980), pp. 354 y ss.

56 |bidem p. 364.

7 \id., VACA GONZALEZ, Diodoro, y RUIZ DE LUNAROJAS, JuanHistoria de la
ceramica..., 0.¢.pp. 175 y ss. Incluyen, entre otros documentos, el contrato para la
realizacién de los azulejos de El Escorial y el pago de los mismos y de otras piezas, como
los jarrones que quedan apuntados.
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deAranjuez. Es importante el retablo de Candeleda (Avila), que tiene su firma
(JV° FRS), y son del estilo de Fernandez los retablos de MomB(édita)y
Marrupe (Dledo), éste con una excelente representacion de San Juan Bautista
y frontal con iconografia de San Sebastian inscrito en las tipicas rosetas de
acantos (Museo Ruiz de Luna); quiza salieron de su taller los azulejos de
Erustes (®ledo), datados en 1567, y los de la iglesia del antiguo convento
talaverano de los Hermanos Hospitalarios de A#onio Abad, colocados
actualmente en la basilica d&/ilagen del Prado; asimismo, estan proximos a su
mano los tres frontales de Lanzahita y las obras que, de su entorno, hemos
analizado en Extremadura, como son los retablos de Plasencli¢Saie y

San Lazaro)yaldastillas y Piornal. No obstante, aun hay que clarificar muchas
cosas sobre la obra de Fernartigzla de otros importantes azulejeros
talaveranos de su tiempo, corintonio Diaz Juan de Figueroa, Antonio de

la Cuevao Hernando de Loaisa

5 Son dos y se datan en los afios 1571 y 1573: el dedicado a San Francisgo tiene en los
plintos hermas similares a las utilizadas goan FernandezVACA GONZALEZ,
Diodoro, y RUIZ DE LUNA ROJAS, JuarHistoria de la ceramica..., o.cpp. 294-295.

% SobreJuan Fernandezvid.,, PLEGUEZUELO,Alfonso: “Flores, Fernandez y Oliva:
tres azulejeros para las obras reales de Felipe I'Arehivo Espafiol dérte, LXXV,
298 (2002), pp. 198-206/éase, asimismo, RA Anthony: “Sixteenth century pottery
in Castile: a documentary study”, eBurlington Magazinen® 1058 (mayo 1991), pp.
298-305 y especialmente, las paginas 301-302.
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