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Nuevo abrigo con pintura esquematica en
el términio de Alburquerque.”

AGUSTIN PALOMO LECHON.
SANDRA PALOMO LECHON.

RESUMEN

A través de la asociacion Operativa Comunicante, en este articulo se
realiza el estudio de pinturas rupestres esquemadticas inéditas del abrigo de San
Juan, perteneciente a localidad de Alburquerque, Badajoz. Con el objetivo de
contribuir al conocimiento y a la conservacion del arte rupestre esquemdtico
de la provincia de Badajorz.

PALABRAS CLAVE: Pintura rupestre. Esquematica. Prehistoria. Calcolitico - Edad
del Bronce. Alburquerque (Badajoz).

ABSTRACT

This is a study of previously unpublished schematic cave paintings in
San Juan cove, in the town of Alburquerque, Badajoz. carried out through the
association Operativa Comunicante, with the aim of contributing to the knowl-
edge and preservation of schematic cave paintings in the province of Badajoz.

KEYWORDS: Rock painting. Schematic. Prehistory. Chalcolithic - Bronze Age.
Albuquerque (Badajoz).

* Dar las gracias a David Duque Espino, Doctor en Prehistoria por sus aportes y orientacion.
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1. INTRODUCCION

Operativa Comunicante es una pequefia asociacion constituida para
la investigacion, difusién y mantenimiento de nuestro patrimonio, material
e inmaterial, de la localidad de Alburquerque y el sector noroccidental de la
Provincia de Badajoz. Dentro de los objetivos también esta el estudio de la
figura de Aurelio Cabrera, del que ya hicimos un articulo afios atras'.

Fue precisamente en el marco de las investigaciones en torno a los traba-
jos que Cabrera hizo sobre Prehistoria en esta comarca, cuando hallamos, casi
de forma casual las pinturas de este estudio. Aunque es sabido que pinturas y
dolmenes suelen ubicarse en espacios diferentes, inspeccionamos la zona y
los afloramientos cuarciticos (aunque estabamos a la busqueda del dolmen de
Alandros), encontrando un abrigo con pinturas que sabiamos que eran inédi-
tas. De esta forma, quisimos contribuir con su estudio al conocimiento y a la
conservacion del arte rupestre esquematico, realizando un cuidadoso trabajo
de prospeccion del area circundante al abrigo, posteriormente recopilando in-
formacion, medidas, estudios y fotografias in situ del conjunto estudiado. Para
un mejor estudio de las pinturas se ha utilizado la herramienta DStretch. Este
articulo, trata de aportar y recopilar nueva informacion sobre el abrigo de San
Juan, en las inmediaciones de Alburquerque, pasando a formar parte de los seis
actualmente conocidos y estudiados.

2. LA PINTURA RUPESTRE ESQUEMATICA EN
ALBURQUERQUE

Las pinturas esquematicas de Alburquerque, fueron las primeras de su estilo,
en ser objeto de estudio de una publicacion cientifica en nuestra region allé por el
afio 1916% Desde entonces, y hasta hace relativamente poco, han sido estudiadas
y citadas en variadas publicaciones especializadas sobre arte prehistorico.

Siguiendo el esquema que presenta Hipolito Collado, en su trabajo “La
pintura rupestre esquemdtica en el término de Alburquerque (Badajoz)®”, en
el término municipal se encuentran 6 abrigos:

'PALOMO LECHON, Agustin et PALOMO LECHON, Sandra: “Tras las huellas de Cabrera.
Arqueologia y Prehistoria en el Alburquerque de primeros del siglo XX, en Revista de Estudios
Extremefios, 2014, Tomo LXX, pp.691-724.

2COLLADO GIRALDO, Hipdlito y Garcia Arranz José Julio: “Guias arqueoldgicas de
Extremadura 6: El Risco de San Blas, Alburqueque”, Consejeria de Cultura, 2006, Badajoz, p 1.
3COLLADO GIRALDO, Hipolito: “La pintura rupestre esquemdtica en el término de
Alburquerque”, autopublicado, 1996, Mérida, pp 27-63.
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- Risco de San Blas: Abrigo A, Abrigo B, Abrigo C.
- Abrigo de la Sierra de la Carava.
- Sierra de Azagala: Abrigo A, Abrigo B.

Sobre ellos y de forma sintética, pues ya existen varios estudios, se puede
decir que hay una serie de caracteristicas que dan cierta unidad a todos los con-
juntos: Todos utilizan como soporte abrigos cuarciticos. Situados sobre unas
alturas medias aproximadas de unos 350-450 m. Sin excepcion, se ubican en
las vertientes sur y suelen presentar actualmente, de forma general, un acceso
relativamente facil. Otros rasgos geograficos que comparten es su proximidad
a cursos de agua y/o manantial y/o de pasos o caminos de su entorno. Todos
ellos cuentan con un gran control visual del paisaje circundante, siendo po-
sible desde ellos o sus inmediaciones la visualizacion de vastos territorios.

En cuanto a las técnicas utilizadas para la realizacion de las pinturas,
destaca el uso de la yema del dedo y en menor medida la utilizacion de pe-
queflos pinceles. Se usa exclusivamente tinta plana roja de origen mineral
(generalmente hematites de hierro)*. El tamafio medio de las representaciones,
estan entre 10-20 cm aproximadamente y todas ellas enmarcadas estilistica-
mente dentro de lo que se denomina “arte rupestre esquematico”.

Ante la ausencia de excavaciones arqueologicas o de dataciones abso-
lutas de los conjuntos a los que nos referimos, resulta complicado asociarlos
a un contexto historico especifico. Aunque, no podemos olvidar que existen
evidencias de cultura material en las inmediaciones de los abrigos sefialados
por la historiografia. Tal es el caso de la Carava’ en la que se le ha asocia-
do una ocupacion Calcolitica; Aurelio Cabrera encontr6é ceramica “tosca
anterior al torno” en el puerto de Alvacar escasamente a 1000 metros del
Risco de San Blas, segtin J.R. Mélida en su Catadlogo de Monumentos de la
provincia de Badajoz®. En cuanto a la Azagala, la cultura material aparecida
en superficie en las inmediaciones del abrigo B, parece tener filiaciéon con
el Bronce final 7.

4COLLADO GIRALDO, H.: “La pintura rupestre esquemadtica en el término de Alburquerque”,
autopublicado, Mérida, 1996. p. 66.

SCOLLADO GIRALDO, Hipélitoy GARCIA ARRANZ José Julio: “Guias arqueoldgicas de
Extremadura 6: El Risco de San Blas, Alburqueque”, Consejeria de Cultura, 2006, Badajoz, p 2.
6 ALINIARI MELIDA, J.R.: “Catdlogo monumental de Espaiia, provincia de Badajoz”,
Madrid, 1925, p.65.

"COLLADO GIRALDO, H.: “La pintura rupestre esquemadtica en el término de Alburquerque”,
autopublicado, Mérida, 1996, p. 89
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Actualmente, mientras realizabamos el estudio, aparecieron por los al-
rededores del abrigo, de forma superficial restos de cultura material, entre los
que destacamos un fragmento de molino barquiforme y varios fragmentos de
galbos y algun borde de ceramica realizada a mano, con desgrasante medio.
Los fragmentos ceramicos se encuentran en muy mal estado, completamente
rodados por el desgaste natural al que se han visto sometidos, lo que dificulta
una minima adscripcion crono-tipoldgica para las mismas aunque, podemos
situarlas dentro de la horquilla temporal de la Prehistoria reciente.

3. MARCO GEOGRAFICO

Alburquerque, es un municipio extremefio situado al noroeste de la provin-
cia de Badajoz que se encuentra enclavado en la Sierra de San Pedro. El abrigo
al que nos referimos, forma parte de la denominada Sierra de San Juan a unos 9
km de la localidad y se encuentra en las inmediaciones de las también llamadas
Casas de San Juan, un lugar muy conocido por los vecinos de Alburquerque, al
encontrarse un manantial con agua muy apreciada atin en la actualidad.

Fig.1. Paisaje zona San Juan, Alburquerque.

El espacio que lo circunda, esta dedicado integramente a la ganaderia
extensiva de vacuno y ovino fundamentalmente, por lo que los alrededores
de la sierra se encuentran practicamente deforestados para servir de pastos al
ganado. Las especies arbdoreas mas caracteristicas y abundantes son las encinas
(Querqus) y alcornoques (Querqus suber) en menor cantidad y a medida que
nos acercamos a las zonas elevadas de la sierra aparece la flora de sotobosque
tipicamente mediterranea, con especies como la Jara pringosa (Cistus ladanifer),
la Aulaga (Genista scorpius) y los Brezos (Erica australis), entre otras. Este
parece ser un paisaje silvo pastoril, vinculado a areas serranas, coincidente
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con los documentados generalmente en los emplazamientos de arte rupestre
esquematico®.

El abrigo se encuentra flanqueado por el Arroyo de San Juan y un pequefio
regato de caudal estacional que solo lleva agua en meses de otofio e invierno,
lo que permite relacionar el abrigo con zonas proximas de abastecimiento de
agua, como viene siendo habitual.

3.2 Contexto geologico

El afloramiento cuarcitico se localiza en el extremo nororiental de la hoja
750 (Botoa), perteneciente a la cartografia geoldgica Magna 50. Geoldgicamente
esta situado en el Macizo Hespérico, dentro de la zona de Ossa-Morena’.

Las pinturas se encuentran sobre las cuarcitas blancas, de Edad Areni-
giense, dentro de la Unidad de Sao Mamede-La Codosera-Puebla de Obando.
Estas cuarcitas, correlacionadas regionalmente con la cuarcita armoricana (U.
Mayorga de SANTOS y CASAS, 1979), afloran de forma continua en la zona
correspondiente a la hoja 750.

En la zona de estudio aparecen en bancos de potencia métrica con alguna
intercalacion pizarrosa.

Fig 2. Situacion geografica del abrigo de San Juan.
Elaborado por Jose Joaquin Cordero Roman.

SSANTOS ESTEVEZ, M.: “Arte rupestre en la Peninsula Ibérica” en Prehistoria en la Peninsula
Ibérica de Pilar Lopez Garcia et al., Madrid, 2008, p 270.
?Segun la subdivision de LOTZE (1945) y JULIVERT et al. (1974)
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4. EL ABRIGO

El abrigo tiene un acceso relativamente sencillo, situado a escasos 500
metros de la fuente anteriormente mencionada. Con una altura de 380 metros
- segun mapa 750 Botoa, sobre un creston cuarcitico de unos 450 metros de
desarrollo en direccion Este/Oeste. El espacio es visible desde varios kilometros
de distancia marcando un hito en el paisaje, observandose como una gran roca
que emerge en el paisaje favorecida para tener un dominio visual del entorno
potentisimo. Cabe destacar, ademas, los pasos que se abren en direccion Norte/
Sur para atravesar desde las Vegas del Guadiana a la Sierra de San Pedro y las
que vienen de Este a Oeste vadeando dicha sierra, sobre los que se tiene también
un control visual. El abrigo estéd orientado al Sur, como es habitual en la gran
mayoria de los espacios que contienen pintura esquematica. En este creston, se
abre una boca con una veintena de metros aproximadamente en su direccion
E/O, encontrandose los espacios con pinturas repartidas en 12,93 m. En los
primeros 8,50 m., nos encontramos una profundidad méxima del abrigo de 8,20
m., que va reduciéndose paulatinamente, de modo que los tGltimos 4,93 m., la
profundidad maxima no excede de los 0,80 m.

Fig 3. Vista general del abrigo de San Juan.
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Co e e .
0 2.5 5m

Plano y alzado del Abrigo Fig 4. Planos elaborados por: Jose Joaquin Cordero Roman.
5. LAS PINTURAS

5.1.- Su distribucion en el abrigo:

Las pinturas se encuentran aproximadamente en el primer tercio del plano
del abrigo, siendo visible todas ellas desde la boca a luz del dia, al igual que
sucede en los demas abrigos de la zona.

Al situarse dentro del propio abrigo, han llegado a nuestros dias en un
relativo buen estado de conservacién en la mayoria de los casos, a excepcion
de una rotura y desprendimiento de parte de uno de los paneles.

Para su estudio y analisis, decidimos repartirlas en 3 paneles refiriéndonos
a ellos como P1, P2 y P3. El primero contiene tan solo una figura, 4 en el caso
del ultimo y hasta 13, en el Panel 2. La distribucion de las mismas si tenemos
en cuenta el nimero de grafemas, como puede observarse, se encuentran en
un espacio central del abrigo, flanqueando tan solo por 4 figuras. Por lo que
podemos decir que en este caso se procurd un espacio central para contener un
cierto programa de las pinturas, y que como hemos comentado anteriormente,
no ha llegado completo en la actualidad.
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5.2.- Descripcion de las pinturas y su situacion en el abrigo:

En este apartado presentamos un breve inventario de analisis de las pin-
turas que aparecen en el abrigo, divido en tres paneles.

Panel 1 (P1):

Se situia a la izquierda del abrigo a una distancia aproximada de 2,85 metros
de la entrada y a 1,65 metros del suelo. Estd compuesto por una unica figura.

P1.1: de color rojo, algo desvaido en alguna de sus partes. El dibujo se
organiza en torno a un trazo vertical de 13,4 cm y en su extremo superior y
hacia la derecha, un apéndice de 7,3 cm de largo. Tiene un trazo grueso de 1,8
cm en su parte maxima (lo que podria venir dado por el uso, no de un dedo, si
no de dos a la vez) y 0,6 cm en su parte mas fina. Esta figura (P1.1) nos llamé
la atencion por presentar similitudes en su ejecucion y forma a otras 2 que se
encuentran en el Abrigo B del Risco de San Blas. Seglin otros autores, estas
ultimas pinturas podrian ser zoomorfos como dibujo en sus calcos Brueil o
de antropomorfos ancoriformes en mal estado, que habrian perdido su parte
izquierda como comenta Collado!® . Desde nuestro punto de vista y tras anal-
izar las fotografias con el programa Dstrecht, podemos decir que se trata de
una figura completa. Pensamos que hay un parecido entre ellas evidente, en la
que la intencion de la persona que lo ejecutd, plasmo la figura que actualmente
podemos contemplar. En ambos casos tanto las medidas como la ejecucion,
también tienen mucho en comun, asi como su “separacion” con respecto a otros
paneles cercanos. Aunque a pesar de las anteriores evidencias, no estamos en
condiciones de asegurar que las tres figuras, se traten de un mismo “simbolo”
0 que tengan algun tipo de relacion entre ellas y menos que tengan un igual
significado, pero no parece casualidad que los tres tengan una forma tan similar.
Nuestra intencion es fundamentalmente sefialar este hecho, pues puede ser un
dato a tener en cuenta en proximos hallazgos o estudios.

WCOLLADO GIRALDO, H.: “La pintura rupestre esquemadtica en el término de Alburquerque”,
autopublicado, Mérida, 1996. pp. 46-49
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Panel 2 (P2):

El panel se encuentra a una altura del suelo 0, 81cm, y a 3,40 metros de
la entrada. Tiene unas medidas totales de 40 cm x 47 cm.
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En este panel, se evidencian dos espacios diferenciados:

Uno situado mas a la derecha, coincidiendo con la parte que se ha des-
garrado de la pared cuarcitica y que recoge 2 antropomorfos tipicos del estilo
esquematico, mas dos digitaciones (sector A). Este sector tiene unas medidas
de 12 cm x 22 cm.

Y una segunda parte (sector B), que recogeria una serie de trazos de
indole abstracta, 2 indeterminados, 2 antropomorfos, un posible zoomorfo y
dos digitaciones, que le da cierta unidad estilistica a todo el panel, a pesar del
“alarde” de abstraccion. Dicho sector tiene unas medidas de: 34 cm x 22 cm.

El panel que ahora observamos, esté fracturado en su parte superior de-
recha dejando mutilado de esta forma el esquema general de la representacion,
que seria mucho mas rica en el pasado.

Sector A:
Haciendo una lectura en circulo, y siguiendo las agujas del reloj:

P2.1: figura antropomorfa en mal estado. Ha perdido su parte media e
inferior izquierda, por la fractura que presenta la pared cuarcitica, aunque se
evidencia su forma. Conserva unas medidas de 5,5 cm desde su parte superior
a su base (estando esta partida), y un ancho maximo de 2,6 cm. El grosor que
presenta es de 0,9 cm.

Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.° III 1.S.S.N.: 0210-2854



NUEVO ABRIGO CON PINTURA ESQUEMATICA 769
EN EL TERMINO DE ALBURQUERQUE

P2.2: figura antropomorfa rojiza en perfecto estado de conservacion. Se
sitlia a 4 cm de la anterior, hacia su SE. Segtin el grosor y el trazo que presenta
de 0,3 cm, posiblemente fue ejecutada con pincel. Tiene una altura total de 6,1
cm y un ancho de 1,6 cm. Justo a su lado izquierdo, se evidencia un pequefio
punto, posiblemente se trate de un resto de pintura asociada a esta, que no nos
ha llegado a nosotros debido a la rotura del soporte rocoso.

P2.3: Digitacion completa en rojo, de 0,17 cm x 0,9 cm. Se encuentra
situada a 7cm por debajo de la figura anterior.
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P2.4: Digitacion en rojo a 10 cm hacia la izquierda y practicamente a
la misma altura de la anterior, presenta una misma coloracién y unas medidas
totales de 2 cm x 0,6 cm.

Sector B:

P2.5: Figura indeterminada con forma ovoide, podria tratarse de una digi-
tacion retocada, pues hay restos de pintura que de forma radial parecen salir de
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la figura hacia fuera. Estas lineas radiales son 4 y parecen estar realizadas con
pincel, dado su anchura y los restos de goteo del mismo. Tiene unas medidas
de 1,1 cm en su parte mas ancha y 4,9 cm de altura total (sin contar las lineas
difusas). Se encuentra a 3 cm de la parte inferior de P2.5.

P2.6: Digitacion en rojo, se encuentra a 11 cm de la anteriormente descrita,
con unas medidas de 0,9 de ancho por 3,2 cm de largo.
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P2.7: figura que representa un angulo simple en V, con un trazo que ha
perdido toda nitidez. Su trazo superior es de 2,4 cm y el inferior de 3,3 cm.

P2.8: Digitacion completa en rojo 6xido, puede observarse el arrastre
de la yema del demo para la realizacion de esta figura, muy repetida en el arte
esquematico incluyendo los abrigos del término de Alburquerque. Tiene un
tamafio de 2,8 cm de largo por 2,3 de ancho y se encuentra a 4 cm de la figura
anteriormente descrita.
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P2.9: A 2 cm de la anterior; figura abstracta, que no presenta similitudes
con otras de la zona de Alburquerque. Esta compuesta por un trazo alargado de
8,8 cm y el extremo mas ancho tiene una medida méaxima de 3,2 cm. Aparece
rodeado de un punteado alrededor de esta zona.

P2.10: Ante la imposibilidad de separar entre ellos, estos trazos, o estable-
cer algun tipo de orden coherente los hemos agrupado bajo un mismo nimero.
Son trazos finos de entre 0,3 a 0,6 cm maximo, que no presenta similitudes con
otros abrigos del entorno. Estos trazos estan realizados con pincel, en el panel
se aprecia incluso el goteo que las cedras o fibras han producido al contacto
con la piedra. Todos ellos muestran cierta horizontalidad en la composicion.
Todos los trazos agrupados bajo esta nomenclatura, exhiben un color uniforme,
se trata de un rojo con matices terracota.
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P2.11: grafema en “Y” que posiblemente representa una figura antropo-
morfa. Realizada con pincel y del mismo color que las anteriores, guarda una
factura perfectamente identificable y comparable a las anteriores. Presenta unas
medidas de 0,5 cm su trazo mas largo y de 0,2 cm de anchura maxima y un
ancho de trazo de 0,3 cm a 0,4 cm. Se sita en el extremo superior izquierdo
del panel, a 5 cm de P2.10.
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P2.12: A una distancia de 10 cm de P.2.11, se sitaa esta figura antropo-
morfa, consistente en un trazo vertical. En su parte inferior se dibujan, lo que
desde el arte esquematico se entiende como las extremidades y el 6rgano sexual
masculino. Interpretamos que en su cabeza presenta una especie de tocado,
conseguido gracias a un punteado alrededor de ella. Esta figura, tiene parecido
con la fig.13 del Abrigo A de San Blas, aunque aquella aparece asexuada. Su
tamafio es de 7,6 cm de largo y 2,4 cm de ancho. Trazos de 0,3 a 0,4 cm.

P2.13: justo al lado de la anterior figura y casi confundiéndose con ella, se
presenta un zoomorfo tipo caprido segun nuestra interpretacion. Como la figura
no aparece muy clara, se pueden ofrecer mas lecturas sobre el significado de la
representacion de la misma. Tanto el ancho del trazo como el color, son iguales
a la anteriormente descrita, presentando un tamafio de 5,6 cm x 1,2 cm de ancho.
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Panel 3 (P3):

Se localiza a 8,10 metros del extremo izquierdo donde se encuentra el
Panel 1, encontrandose un conjunto de varios motivos pintados en rojo (P3.1,
P3.2 y P3.3.1/P3.3.2) conservando aun cierta viveza el zoomorfo, presentando
un contraste menor los siguientes practicamente invisible al ojo humano. Se
encuentran a 1,25 cm de altura desde el suelo.
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P3.1: zoomorfo de tipo pectiforme, realizado en “n” (minuscula), in-
curvandose hacia arriba en su extremo derecho, posiblemente marcando asi la
forma de un cuadripedo de perfil. De 0,9 cm de grosor, tiene una longitud de
6,8 cm y una anchura maxima de 4,7 cm de ancho. Tiene un excelente estado
de conservacion.

P3.2: figura esquematica en forma de “T” (mayuscula) volteada a su iz-
quierda, teniendo unas medidas de su trazo vertical de 3,1 cm y su perpendicular
de 3 cm. El grosor del motivo es de 0,9 cm. Ejecutada muy posiblemente con la
yema del dedo, como la anterior. Es casi imperceptible al ojo humano, siendo
visible en toda su extension gracias al programa DStrecht.
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P3.3.1 y P.3.3.2: Barra vertical orientada Norte/Sur, de 3,6 cm de largo y
una anchura de trazo de 1,3, pintada en rojo, aunque ha perdido totalmente su
viveza, al igual que P3.2. La siguiente barra, y que se encuentra asociada a la
anterior, esta inclinada de su paralelo dibujando entre las dos un angulo de 45°,
con medidas muy similares a la anterior: 3,2 cm por 1,3 cm de trazo.

5.3.- Caracteristicas técnicas pictdricas de los paneles.
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En cuanto a las técnicas utilizadas para ejecutar las pinturas, diferencia-
mos dos tipos:

1.- Pinturas ejecutadas en tinta plana mediante el uso de la yema del dedo.
Todas ellas tienen un ancho entre los 1,3 cm y los 0,9 cm, medidas de ancho
habituales en nuestro contexto.

2.- Pinturas aplicadas con algun tipo de pincel. Estos pinceles, estarian
elaborados o con pequefias cedras de pelo animal adheridas posteriormente a
un mago de madera, plumas o pequefias ramitas afiladas o bien machacadas en
su extremo. En el Panel 2, se observa también, como la aplicacion de la pintura
por el uso de dichos pinceles, ha producido un cierto goteo no intencionado.

En la figura, como la P2.6, presenta el uso simultaneo de ambas técnicas,
parece haber sido realizada primero con el uso de la yema del dedo y después
la utilizacion de algin tipo de pincel, para la elaboracion de pequeiias lineas
que atraviesan o salen de la figura ovoide.

El color utilizado en todos los casos de este abrigo, ha sido el exclusivo
monocromo uso del rojo, llegando a nosotros/as en diferentes tonos, bien por
la mezcla realizada originariamente o bien por los procesos de oxidacion, que
van desde los tonos rojos 6xido a el marrén oscuro casi negro. Se excluye otras
tonalidades como el negro o blanco, siguiendo asi la tonica de las pinturas
rupestres esquematicas de Alburquerque.

Tanto las figuras realizadas mediante dedo o pincel, en todos ellos, se
utiliza la tinta plana roja, sin delimitaciones previas, grabados internos o de
contornos, uso de degradados, etc.

Entendemos que por analogia con otros abrigos de la zona y nuestra region
y a la falta de otras evidencias, las tintas utilizadas podrian tratarse de hematies
de hierro, aglutinadas a través de algtn liquido graso (aceites vegetales, grasas
animales, etc.). Son estos 6xidos de hierro, relativamente sencillos de encon-
trar en las inmediaciones (tierras amarillas, se denominan en Alburquerque y
se utilizaban mezcladas con agua de cal en la cultura tradicional para pintar
zocalos y estancias).

Se observa que tanto en P1, P3 y sector A de P2, el resultado final
fueron tintas mas densas, que evitaron el goteo o derrame al aplicarlo en
superficies tan verticales. Pero no es el caso del sector B de P2, donde se
observa un goteo no intencionado producido por una tinta mas ligera y que
sumado a unos trazos que con muchas posibilidades se aplicaron velozmente,
generaron este efecto.

Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.° IIT 1.S.S.N.: 0210-2854



AGUSTIN PALOMO LECHON

780 SANDRA ParomMoO LECHON

5.4.- Sobre el estilo y tipologias.
En cuanto al estilo de las pinturas hay dos estilos diferenciados:

Estilo que podriamos llamar tipicamente “Rupestre Esquematico”, y
en el que nos encontramos figuras que son repetidas en otros contextos y que
tienen paralelos, si no idénticos, muy parecidos en el panorama ibérico como
por ejemplo: P1.1, P2.1, P2.2, P2.13, P3.1, P3.2, P3.3, etc. A esto habria que
sumarle, las digitaciones, que aunque no son exclusivas del arte esquematico, si
que en muchos lugares se ha servido de ello para sus representaciones, incluso
son abundantes los abrigos exclusivamente pintados con ello.

Si observamos el sector B, del Panel 2, se evidencia un estilo que po-
2
driamos definir como “Abstracto” ya que las representaciones que se hicieron,
prescinden de cualquier parecido con lo observable en el entorno posible de
la persona que lo realizé y plantea un nuevo esquema, lejos de la figuracion o
incluso de la esquematizacion.

Llamamos la atencién, pues la originalidad que aqui se plasma no tiene
similitudes con ninglin otro abrigo de la zona. Puede que esta ejecucion po-
siblemente rapida (dada la presencia de salpicaduras que hicimos referencia
anteriormente), sumado a esta abstraccion, presente el hecho de pintar como
acto cultural, e incluso ritual, mas que el plasmar algun tipo de representacion
coherente, pues parece que no tiene en cuenta a los/as observadores/as, inhi-
biendo de esta forma la trasmision de informacién, que podria ser uno de los
objetivos principales de la pintura esquematica.

Y sus tipologias:
Nos encontramos 4 grandes grupos:

* Antropomorfos, estan trabajados de diferentes modos, siendo un total de
5:Y griega, brazos y piernas en arco, entre otros. Repartidos entre el Panel 1 y 2.

*Zoomorfos, aparecen 2, un posible caprido en P2 de dificil interpretacion
y un cuadrupedo, en P3.

*Indeterminados/Abstractos, trazos indefinidos que no tienen similitu-
des con las demas representaciones, dificultando su analisis y representacion.

* Esquematicos, englobarian digitaciones, mediante el uso del dedo,
normalmente con el pulgar dadas sus dimensiones, el dedo indice, barras, etc,
siendo estos ultimos los mas representados.
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ANTROPO- | ZOO- | ESQUE- |INDETER- | TOTAL| TOTAL
MORFOS |MORFOS|MATICAS| MINADAS | PANEL | ABRIGO
PANEL 1 1 1
PANEL 2 4 1 7 1 13
PANEL 3 1 3 4
TOTALES 5 2 10 1 18

Fig 5. Tabla resumen con las tipologias presentes en el abrigo.
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Fig 6. Grafica resultante de las pinturas.

6. CONCLUSIONES DEL ESTUDIO:

El abrigo que hemos descrito tiene una serie de pinturas que podemos
enmarcar dentro de la Pintura Rupestre Esquematica, y que guarda en muchos
casos similitudes estéticas con las que se encuentran en los abrigos que hay
en el término municipal de Alburquerque. También utiliza técnicas pictdricas,
como el uso del color, aplicacion de las tintas, fabricacion de estas, que ya han
sido documentadas en los demas Abrigos que Alburquerque alberga. Tampoco
presenta novedades en la distribucion de las pinturas en el abrigo, en sus me-
didas y tipologias.

Por otro lado, tenemos parte de un panel con un estilo pictorico que pode-
mos denominar abstracto y sin conexion con los abrigos que nos encontramos

Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.° IIT 1.S.S.N.: 0210-2854



AGUSTIN PALOMO LECHON

782 SANDRA ParomMoO LECHON

en la zona. Como hemos apuntado anteriormente, desde nuestro punto de vista,
esta serie de pinturas quizas fueron realizadas participando en un acto ritual que
tuviese como objeto la realizacion de la propia pintura y no tanto el resultado
final que podia ser concebido por otras personas, impidiendo el acto de inter-
pretar o comprender la informacion alli contenida. En este caso, el Panel 2 en
su sector B nos parece que aporta una informacion interesante y aumenta con
ello la complejidad de los estilos pictoricos de la zona en cuestion.

Segun los restos que nos han llegado, podemos decir también que el
Panel 2 en su sector A, pudo ser mucho mas amplio y complejo de como nos
ha llegado en la actualidad. Esto se evidencia por el desgarro producido en la
roca, y como puede observarse habria mas motivos pintados en ese sector, que
con mucha seguridad asociarian figuras (por ejemplo P2.2 y arranque de figura
perdida), y estas posiblemente completando un sentido “narrativo” al modo de
los paneles pintados de los abrigos de San Blas, Carava y Azagala. La falta de
evidencias no nos permite aseverar, pero hay motivos suficientes como para
plantear al menos tal hipotesis.

Este panel, viene a insertarse en un paisaje cultural complejo, donde las
pinturas aparecen como una forma de reivindicacion de un espacio y no solo
como una expresion cultural mas del grupo o grupos que aqui pudieron vivir, si
no que busca, ademas, en un contexto de tension y preocupacion por delimitar
espacios naturales que legitimen su explotacion y uso por dichos grupos y sus
predecesores.

Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.°III I.S.S.N.: 0210-2854



Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.°III, pp. 783-802

El tesorillo andalusi
de joyas de Castuera (Badajoz).
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RESUMEN

Se desconocen los detalles de este hallazgo de joyas, que se dice tuvo lugar
en la localidad de Castuera en 1996 y se conserva en el Museo Arqueologico
Provincial de Badajoz desde 2003. El conjunto esta compuesto por cuatro cuentas
de collar y una pieza discoidal de plata dorada, dos pendientes, dos pulseras,
dos anillos, uno de ellos con engaste de pasta vitrea y una cadenilla de plata.

Para fijar su cronologia, tras describir las caracteristicas de cada uno
de los elementos que lo componen, lo comparo con las piezas del mismo tipo
que se han encontrado en los tesorillos datados por monedas. La conclusion es
que todas y cada una de las joyas tienen paralelos en la época del califato de
Cordoba; parece cierto que las piezas aparecieron juntas, son de una misma
época y se debieron ocultar poco antes de 1010.

PALABRAS CLAVE: Joyeria medieval, Plateria califal, s. X, al-Andalus.

ABSTRACT

We don’t have the details of the discovery of this hoard of jewels, which
took place in the town of Castuera in 1996, it is preserved in the Provincial
Archaeological Museum of Badajoz since 2003. The Hoard consists of four
necklace beads and an annular filigreed openwork element of gilded silver,
two earrings, two bracelets, two rings, one of which is set with a blue glass
cabochon, and a chain; all of them are made of silver. In order to establish a
dated sequence, after describing the characteristics of each of the elements
that compose it, I have compared each object with similar items found in other
jewelry hoards dated by coins. The conclusion is that all of the constituent
parts of the hoard correspond to other pieces of dated Umayyad jewelry from
Andalusia. All of the pieces are from the same period and it appears likely that
all were found together. The jewelry was fabricated before 1010 - the probable
date of its concealment.

KEYWORDS: Medieval jewelry, Silver jewels, 10th c., Al-Andalus.
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1. JOYERIA MEDIEVAL DE LA PENINSULA IBERICA

La joyeria de época medieval, tanto la de la zona bajo dominio politico
islamico como la mas escasa y tardia hallada en los reinos cristianos, utiliza para
elaborar sus piezas de adorno personal las mismas técnicas que la visigoda, la
romana y la prerromana o incluso menos, ya que no emplea todas las que eran
conocidas. Por ello, y salvo contadas excepciones, los trabajos que estudian la
metalisteria desde la historia del Arte (que es una historia de las innovaciones
y los innovadores) tienden a despreciarla y tan s6lo mencionan alguna joya de
modo marginal.

Para la arqueologia, cada pieza es un testimonio histérico que documenta
su presencia, uso y caracteristicas en un momento dado, y ése es su valor testi-
monial; no nos corresponde hacer juicios sobre ella, sino documentar lo que nos
dice acerca de cuales eran los criterios y gustos de las personas que la crearon,
la adquirieron y la usaron.

En cada periodo y comunidad las piezas de joyeria estan relacionadas
con las normas respecto al uso de metales preciosos y articulos de lujo estable-
cidas por las religiones y por las leyes suntuarias que imponian los gobiernos
nacionales o locales a la totalidad de sus stbditos o a una parte de ellos. Tienen
relacion con los ritos sociales y en particular con el matrimonio: son regalos
hechos a la novia que se integraban en su peculio. Algunas joyas se usaban s6lo
el dia o dias que duraba la ceremonia de la boda, otras eran de uso cotidiano.

Las joyas conservadas que se suponen fabricadas en la Peninsula Ibérica
y que pueden relacionarse con el periodo medieval o, de modo més amplio, con
la etapa de presencia simultanea de judios y musulmanes (711-1492) y hasta
la expulsion de los moriscos en 1611 son relativamente escasas. Pocas se han
hallado en excavaciones arqueoldgicas: normalmente los muertos se enterraban
sin joyas y es excepcional que se encuentren anillos en los dedos, pendientes a
la altura de las orejas, pulseras en las mufiecas o algiin colgante cerca del cuello.

1.1. Tesorillos hispanos con joyeria y moneda'

La casi totalidad de lo que ha llegado hasta nosotros procede de alijos
de joyas y monedas o de joyas solas, que en su dia alguien oculté dentro de un
recipiente de ceramica o metal que no pudo recuperar y que han aparecido en

! Al referirme a los museos utilizo las siguientes abreviaturas: IVDJ: Instituto Valencia de
Don Juan (Madrid); MAECO: Museo Arqueolégico y Etnologico de Cordoba; MAN: Museo
Arqueoldgico Nacional (Madrid); MAPBA: Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz; V&A:
Victoria and Albert Museum (Londres).
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fechas mas o menos recientes. Salvo los ejemplares de empleo mas claro, como
anillos, aretes para las orejas o pulseras, el resto del material hallado consiste
en menudas perlas irregulares (aljofar), piedras de colores y elementos de oro
o plata sueltos, esféricos, tubulares o piramidales, discos y plaquitas de los que
ain no sabemos bien como se montaban y llevaban.

El “tesorillo” es un conjunto cerrado, hasta el momento de su hallazgo,
en el que las monedas (cuando las hay) ayudan a fechar las joyas a las que
acompanan. Estas, a su vez, sirven de referencia para datar por comparacion
otras muy similares halladas fuera de contexto o sin monedas asociadas. Hay
que ser prudentes al estudiarlos porque, por desgracia, es habitual que se hayan
encontrado de modo casual y su contenido haya pasado por diversas manos an-
tes de ser adquirido y depositado en un museo. Durante el proceso, su caracter
unitario se pudo desvirtuar afiadiéndole piezas o dispersandolas, vendiendo por
un lado las monedas y por otro las joyas...

Otro factor a tener en cuenta es que las monedas simplemente datan las
joyas, pero no permiten saber a qué grupo religioso-cultural pertenecia su po-
seedora. Del mismo modo que junto a las joyas de las moriscas se han hallado
monedas de Felipe II, las monedas andalusies no implican que su duefia fuera
musulmana, como de la moneda castellana no se deduce que fuera cristiana.
Es mas, muchos conjuntos proceden de poblaciones con importantes juderias,
lo que inclinaria a vincularlos a esta comunidad.

El hallazgo datado en fecha mas antigua es un pequefio lote de plata de
finales del siglo IX, descubierto en las canteras de marmol de Sierra Elvira
(Granada, Museo de la Alhambra), que contiene tres monedas emirales de los
afios 819, 857 y 873 empleadas como colgantes, un anillo con las paredes de
la caja de engaste abatidas tras perder la piedra y trozos de una tobillera®. El de
Charilla (Museo de Jaén) tiene una gran variedad de joyas y cuatro dirhems de
los afos 942 a 948 usados como adorno’.

Los tesorillos ocultados al final del califato cordobés (hacia 1010) son
los mas abundantes. Integran el de Loja (Granada, IVDJ) cuentas de collar y
bracteas de oro, dos pulseras de alambre de plata y seis monedas del periodo

2 <http://www.alhambra-patronato.es/elblogdelmuseo/index.php/tesorillo-sierra-elvira/>
[29.7.2019]

3CHICHARRO CHAMORRO, José Luis: “Tesoro de Charilla”, en El Esplendor de los Omeyas
cordobeses. Catalogo de piezas, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 221-222; HARO
GUTIERREZ, Ana Belén: “Conjunto de Charilla, un nuevo estudio”, Arqueologia y Territorio
Medieval 11/ 1, 2004, pp. 115-123.
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938-1009*. El de Lorca (Murcia, V&A) tiene diez monedas de plata de al-
Hakam 1II (961-976) y Hisam II (976-1008) -todas con dos perforaciones-* y
diversos elementos entre los que destacan cuentas de collar de varios modelos,
dos medallones y una estrella de plata dorada. En algin momento se afiadio al
lote un par de pendientes de tipologia discordante®, obra de la segunda mitad del
siglo XIX, que pueden ser napolitanos o haber salido del taller de los joyeros
Castellani en Roma, como ya denuncié Mariam Rosser-Owen’.

El del Cortijo de La Mora (Lucena. MAECO) tenia mas de 1.500 monedas
de los afios 912 a 1013, cuatro pulseras de alambre de plata, unas arracadas de
oro y diez anillos®. En Ermita Nueva (Alcala la Real, Museo de Alcala la Real),
habia moneda andalusi y norteafricana de entre 937 y 1010, pendientes, bracteas,
discos y cuentas de oro, dos pulseras de alambre de plata, piedras y cuatro anillos’.

A la época de taifas pertenecen varios. El de Begastri!® (Murcia, Museo
Arqueologico Municipal de Cehegin) tiene una pequefia cuenta de collar y restos
de otras y moneda andalusi y fatimi (996-1036); el del Cortijo del Duende (Vi-
llacarrillo, Jaén), cuya ocultacion se supone poco anterior a 1060, esta integrado
por dirhems de las taifas de Almeria y Granada, aljofar, cuentas de vidrio, cristal
de roca y plata, una estrella de seis puntas y un sencillo anillo''; el ocultamiento

*MATEU LLOPIS, Felipe: “Hallazgos numismaticos musulmanes X”, Al-Andalus 21/1, 1956,
pp. 191-192; PEREZ GRANDE, Margarita: “Tesoro de Loja (Granada)”, en El Esplendor de
los Omeyas cordobeses. Catdlogo de piezas, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 225-226.
5 <http://collections.vam.ac.uk/item/O114818/set-of-coins-unknown/> [29.7.2019]

¢ <http://collections.vam.ac.uk/item/O114813/pair-of-earrings-unknown/> [29.7.2019.]

7 ROSSER-OWEN, Mariam: “Incrusted with ivory. Observations on a casket in the Victoria and
Albert Museum”, en KNIPP, David (ed.): Siculo-Arabic Ivories and Islamic Painting. 1100-1300.
Proceedings of the International Conference, Berlin 2007, Munich, Hirmer, 2011, pp. 53-79. Enp. 55,
nota 3: “It now seems likely that a pair of gold earrings (inv. 1447&A-1870) associated with the hoard
of Andalusi Umayyad jewellery reportedly found in the province of Murcia in south-eastern Spain
sometime before 1870, and now in the V&A collection, were actually made by the Castellani firm,
given their extremely close similarity to another gold earring in the V&A (inv. 257-1868) which is a
known Castellani piece; my thanks to Beatriz Chadour and Richard Edgcumbe of the V&A’s Jewellery
Gallery term for bringing this to my attention”. Me comenta Mariam Rosser-Owen que ya hace unos
aflos Jane Perry, especialista en joyeria tradicional, sefiald que estos pendientes eran del siglo XIX y
por ello han dejado de exponerse con el resto de los objetos del tesoro en la Sala de Joyeria del Museo.
8 FROCHOSO, Rafael: “El Tesoro del Cortijo de la Mora de Lucena”, Boletin de la Real
Academia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes LXXV, 150, 2006. pp.184-190.
9 CANTO GARCIA, Alberto: “Tesoro de «Ermita Nuevax (Alcala la Real)” en El Esplendor de
los Omeyas cordobeses. Catdlogo de piezas, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 227-228.
10 DOMENECH, Carolina “El tesorillo islamico de Begastri”, Antigiiedad y cristianismo.
Monografias historicas sobre la Antigiiedad tardia 23, 2006, pp. 211-249.

" CORZO, Sebastian: “Un tesorillo hispano-musulman hallado en Villacarillo (Jaén)” X
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de la calle Jabonerias (Murcia, Museo de Santa Clara) se data en 1070 y contiene
restos de cuentas de collar'?. El de Garrucha (Almeria, IVDJ) esta compuesto
por la conocida pulsera de las liebres, una pareja de pulseras tubulares y cuatro
cuentas esféricas, todo de plata. Lo adquirié Manuel Gomez-Moreno y lo fechd
en el siglo XI, pero no contenia monedas y su datacion debera revisarse'®.

En el Castillo de Lucena (Cordoba, MAECO) se hallaron mas de dos mil
monedas, acufiadas por los reyes de la taifa de Sevilla y los Almoravides, de fechas
entre 1048 y 1143; junto a ellas habia muchas cuentas que ahora estan ensartadas
formando varios collares'. Tal vez quien lo escondi6 no pudo recuperarlo debido
a las vicisitudes relacionadas con la llegada de los Almohades a nuestra Peninsula
en 1148. A la misma época de las segundas taifas pertenece el del claustro de la
Sé de Lisboa (Museu Nacional de Arqueologia. Lisboa), que se ocult6 hacia 1145
y contenia monedas, dos anillos, un medallon y tres cabujones de pasta vitrea'®.

En Mallorca se han encontrado al menos dos ocultamientos de época al-
mohade (hacia 1190); los pendientes de uno estan en el Museo Benaki (Atenas),
que los adquiri6 a través del mercado anticuario'é, y esta por localizar el resto:
un colgante en forma de mano abierta, un pendiente, un anillo y dos objetos
tubulares. El otro (Museo de Mallorca) contiene joyas de oro y plata, aljofar,
piedras y monedas de oro acufiadas en Ceuta y Fez por el sultdin almohade Abtu
Ya‘qub Yusuf (1163-1184), tres de ellas reutilizadas como colgantes'”.

Los tesoros del siglo XIV se relacionan con las luchas dinasticas castellanas,
la peste negra y los asaltos a juderias; son cuatro de Briviesca (Museo de Bur-
£0s)!8 que incluyen muchas monedas, vajilla de mesa de plata, escudetes y cuatro

Congreso Nacional de Numismatica, (Albacete, 1998). Actas, Madrid, Museo Casa de la
Moneda, 2002, pp. 475-479.

12 DOMENECH, Carolina: “Tesorillo islamico de la calle Jabonerias de Murcia”, Tudmir 3,
2013, pp. 8-24.

13 PEREZ GRANDE, Margarita: “Tesoro de Garrucha (Almeria)”, en EI Esplendor de los
Omeyas cordobeses. Catalogo de piezas, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 223-224.

¥ FROCHOSO, Rafael: “El tesorillo del Castillo de Lucena”, Boletin del Museo Arqueolégico
Nacional 24-26, 2006-2008, pp. 155-171.

15 <http://patrimonioislamico.ulusofona.pt/detalhe.php?id=146> <http://patrimonioislamico.
ulusofona.pt/detalhe.php?id=145> [consultados 29.8.2019]

16 CAPELLA, Miquel Angel y RIERA, M* Magdalena: “Un tesoro Almohade mallorquin
parcialmente localizado en el Museo Benaki de Atenas”, 4l-Andalus. Espaco de Mudanga.
Balango de 25 anos de historia e arqueologia medievais. Homenagem a Juan Zozaya Stabel-
Hansen, Mértola, 2006, pp. 240-243.

17 ROSSELLO, Guillem; RIERA, M* Magdalena y SOBERATS, Natalia: EI tresor d’época
almohade, Palma de Mallorca, Museu de Mallorca, 1991.

8 LUIS MONTEVERDE, José: Un documento para la arqueologia castellana. El tesorillo de
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anillos. Se han fechado poco antes de 1366. El tesoro de Nogales (MAPBA) esta
compuesto por elementos de plata de diversos tamafios y tipologias y tres monedas
de Pedro 1 (1350-1369)". El de la calle de la Merced de Pamplona (MAN) con-
tenia un anillo de oro con un zafiro y 117 monedas de oro, tanto hispanas como
de diversos paises europeos, que lo sitiian en la segunda mitad del siglo XTIV,

En la plaza Yesqueros (Murcia, Museo de Santa Clara) se descubrio uno
que contenia una pulsera, un par de pendientes y moneda espaiola, portuguesa,
italiana y nazari acufiada hasta 14922'.

El pequeiio grupo de joyas recogido en una gruta de la Contraviesa (Grana-
da, Museo Arqueologico y Etnologico de Granada) estd asociado a dos monedas
de Felipe II que lo fechan en la época de la rebelion morisca de las Alpujarras
(1568-1570)?2. Es contemporaneo de los tesorillos de Bentarique?® (Almeria,
MAN), Mondgjar* (Granada, MAN) y Bérchules®® (Granada, Metropolitan
Museum. Nueva York). Las dos monedas de plata que contenia este ltimo se
separaron de las joyas y se extraviaron poco después del hallazgo.

Hay vacios historicos importantes de cincuenta o cien afios 0 mas (siglos
XII-XIV), para los que carecemos de descubrimientos de este tipo, vacio que
suplen de modo parcial las aportaciones de las excavaciones arqueologicas.

Briviesca. Zarauz, Icharopena, 1939.

1 TEJADA VIZUETE, Francisco: “Tesorillo de Nogales”, en PIZARRO GOMEZ, Francisco
Javier (coord.): Nosotros. Extremadura en su patrimonio. 1glesia de San Francisco Javier y
Centro “San Jorge”, Caceres 31.10.2006 al 31.01.2007, Caceres-Barcelona, Caja de Extremadura-
Lunwerg, 2006, p. 215.

2L ABARTA, Ana: Anillos de la Peninsula Ibérica. 711-1611, Valencia, Graficas Alhori, 2017,
pp. 204-206.

2l ROBLES, Alfonso y NAVARRO, Elvira: “Arquitectura doméstica andalusi y alfareria
mudéjar en el arrabal de la Arrixaca. Memoria de la intervencion realizada en un solar de la
plaza Yesqueros — calle Toro (Murcia)”, Memorias de Arqueologia 9, 1994, pp. 571-600, espec.
pp- 595-596; Tesoros. Materia, ley y forma. Catalogo de la exposicion. Diciembre 2014-Abril
2015. Murcia, Museo Arqueologico de Murcia, pp. 84-85.

2 LABARTA, Ana: “Joyas moriscas halladas en una cueva de la Alpujarra granadina”,
Comunicacion presentada al Congreso Internacional: Recordar la Guerra, Construir la paz.
450 Rebelion de las Alpujarras. 1568-2018. Bubion - Laujar de Andarax, 21-24 noviembre 2018.
Actas en prensa, Granada, Universidad.

23 AMADOR DE LOS RIOS, Rodrigo: “Informe acerca de las joyas ardbigas halladas el afio
1896 en las inmediaciones de Bentarique”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando 19, 1899, pp. 6-21.

2 AMADOR DE LOS RIOS, Rodrigo: “Las joyas arabigas de oro sustraidas del Museo
Arqueologico Nacional”, El Liberal 16, n° 5.360, 7.6.1894, pp. 1-2.

25 CASTRO, José de: “Joyas Moriscas”, La [lustracion Espaiiola y Americana 31, n° 46,
15.12.1887, pp. 358-359 y lamina en p. 365.
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2. ELTESORILLO DE CASTUERA

Presento aqui un tesorillo que se ha incorporado a nuestro patrimonio
arqueoldgico en fecha relativamente reciente. Estd guardado en el MAPBA
desde 2003 (N° Inv. D.03814 a D.03820. Depositante: Manuel Lopez Martinez).

No se tienen noticias precisas sobre el contexto de su hallazgo®. Enriquez
y Gonzalez dicen que fue “supuestamente encontrado cerca de esta localidad de
la provincia de Badajoz y depositado para su examen y estudio en la Consejeria
de Cultura en septiembre de 1996” pero insintian que caben “dudas, como tantas
veces, acerca de la veracidad o no del lugar exacto del descubrimiento y sus cir-
cunstancias”. Estos autores se quejan de la lentitud de la administracion, pues “en
septiembre del 2002 estaba sin resolver la solicitud de premio del descubridor”,
resefan brevemente su contenido y proponen datarlo en época tardomedieval®’.

El tesorillo se incluy6 en una exposicion celebrada en Céceres dedicada
al patrimonio extremefio; el catalogo incluye foto del conjunto y ficha realizada
por Francisco Tejada?. Este atribuye, con dudas, las pulseras y arracadas a los
siglos XI -XII y el colgante y las cuentas al siglo XV, pues aprecia “notorias
diferencias de factura y cronologia diversa entre las mismas”. Declara que “es
dificil la datacion de estas piezas (no disponemos de elementos de comparacion
mas contextualizados en la region)” y remite como paralelo a las pulseras de
alambre y las arracadas del tesorillo del Cortijo de la Mora de Lucena (Cérdo-
ba) publicadas por Ortiz Juarez®. De ahi parece derivar la doble cronologia y
la suposicion de que las joyas provienen de “tumbas diversas” que figura en la
Carta Arqueoldgica: “Tesorillo. Medieval. Hallazgo aislado. YAC63393. Lote
de piezas intervenido procedente del entorno de Castuera. El lote procede de
tumbas diversas y épocas diversas (S. XI-XII y XV). Se encuentran en el Museo
Arqueolégico de Badajoz”.

2% No se ha podido encontrar en el Servicio de Patrimonio Cultural y Archivos Historicos,
Direccion General de Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural, Mérida, el texto inédito de
MOSQUERA MULLER, José Luis: “Informe sobre lote de piezas intervenido procedente del
entorno de Castuera” (4101996).

Y ENRIQUEZ, Juan Javiery GONZALEZ, Francisco: “Arqueologia y Defensa del Patrimonio.
La experiencia del Grupo de Delitos contra el Patrimonio Histoérico de Extremadura”, Complutum
16, 2005, pp. 33-57. Cf. pp. 41 y 53.

8 TEJADA VIZUETE, Francisco: “Tesorillo de Castuera” en PIZARRO GOMEZ, Francisco
Javier (coord.): Nosotros. Extremadura en su patrimonio. Iglesia de San Francisco Javier y
Centro “San Jorge”, Caceres 31.10.2006 al 31.01.2007, Caceres-Barcelona, Caja de Extremadura-
Lunwerg, 2006, pp. 215-216.

» ORTIZ JUAREZ, Dionisio: Cérdoba. Exposicion de orfebreria cordobesa, Cordoba, Direccion
General de Bellas Artes, 1973, p. 31, n° 36, 37, 39.
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Dentro del “proyecto Au”, que estudio las proporciones metalicas en las
aleaciones de oro de joyeria antigua, se analizé la composicion de dos de las
joyas de este conjunto: el elemento discoidal y una de las cuentas cilindricas®.
Labarta describi6 los dos anillos, sefialé su coincidencia tipologica con los del
Cortijo de la Mora y propuso datar el ocultamiento del conjunto hacia 10103

2.1. Sus joyas*

Como ya indicaron Enriquez y Gonzalez, forman el conjunto “piezas de
plata, todas ellas elementos de adorno personal de caracter femenino [...]. Pesan
en total las piezas 67 gramos y se trata de dos grandes arracadas circulares, un
juego de pulsera de hilo en espirales y anillo, otra pulsera semejante a la anterior,
un anillo con cabujon, un colgante que parece dorado y que cuenta con calados y
con adornos de filigrana y cuatro cuentas de collar decoradas y caladas™ (Fig. 1).

Figura 1. Parte del tesorillo de Castuera en exposicion museistica. Foto: MAPBA.

30 PEREA, Alicia; GARCIA VUELTA, Oscar y FERNANDEZ FREIRE, Carlos: EI proyecto
Au: estudio arqueométrico de la produccion de oro en la Peninsula Ibérica, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 2010, pp. 392-394.

3 LABARTA: Anillos, op. cit., pp. 118-119,n° 51 y 52.

32 Mi sincero agradecimiento a Guillermo Kurtz, director del MAPBA, por las facilidades
que me dio para consultar, estudiar y fotografiar las piezas y por aportarme informacion y
bibliografia. También al personal del museo por sus atenciones.

33 ENRIQUEZ y GONZALEZ: “Arqueologia”, op. cit. p. 41.
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En los parrafos que siguen las describiré con algo mas de detalle y buscaré
los paralelos de cada una, en especial los que se han hallado en los conjuntos
de joyas datados, para proponer al final una cronologia.

2.1.1. Dos pulseras. Son iguales y forman pareja. Estan en perfectas condi-
ciones y son el ejemplo mejor conservado que se tiene de este tipo.

- Pulsera suelta (D.03814) (Fig. 2). Peso 10,4 g. Esta completa; ¢ interior
de unos 50 mm, exterior 60 mm; 5 alambres formando un cuerpo de 5 mm de
grosor. Cilindros del extremo: largo 10 mm, ¢ 5,5 mm; disco-tapa @ 7 mm;
largo del pasador 15 mm.

- Pulsera unida a un anillo mediante una cadenita (D.03815) (Fig. 3).
Peso del conjunto 15,9 g. Esta completa; @ interior de 46~ 50 mm, o exterior de
55~ 60 mm; 5 alambres formando un cuerpo de 5 mm de grosor. Cilindros del
extremo: largo 7 mm, @ 6 mm; @ del disco-tapa 7 mm; pasador 8 mm.

Estan compuestas por un haz de cinco alambres de plata de 1 mm
de grosor, enrollados helicoidalmente, sin ningln tipo de alma rigida en el
interior. Aunque no tienen articulacion, es posible abrirlas un poco por la
elasticidad del propio metal. Para mantener los alambres agrupados y sujetos,
en los cabos hay sendas piezas de lamina de plata de forma tubular, tapadas;
estos remates llevan soldado el sistema de cierre, que consiste en una anilla
a un lado que se intercala entre dos al otro lado y un vastago, acabado en un
ensanchamiento, que atraviesa las tres y las bloquea e impide que la pulsera
se abra. En este caso, el pasador es una tirita de metal doblada por la mitad,
con los extremos plegados hacia afuera en forma de palomilla para que haga
de tope.

Este tipo fue muy habitual en los primeros siglos de dominio islamico
en nuestra Peninsula. Se han encontrado numerosos ejemplares asociados a
monedas que los datan en el periodo anterior a la caida del califato de Cérdoba.
Las que mas se asemejan a éstas son las dos pulseras encontradas en Ermita
Nueva* y las cuatro del Cortijo de La Mora (MAECO 024201, 024202, 024203
y 024204)%. Las dos de Loja difieren en las piezas de los extremos, que estan
mas trabajadas®.

3 CANTO: “Tesoro de «Ermita Nueva»”, op. cit. p. 228.
35 Sus imagenes pueden verse consultando el portal <http:/ceres.mcu.es>
36 PEREZ GRANDE: “Tesoro de Loja”, op. cit. p. 226.
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Figura 3. Pulsera, cadena y anillo D.03815. Foto: MAPBA.

2.1.2. Cadenita. Es de plata y une el anillo a la pulsera. Mide 210 mm
de longitud y 2,5 mm de anchura; la longitud de cada eslabon doblado es de
5-6 mm.
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El tamafo, grosor y forma de los eslabones de las cadenas antiguas y me-
dievales y la manera como se engarzaron son aspectos a tener en cuenta. Esta es
del tipo loop-in-loop doble. Las anillas circulares se estrechan para convertirlas
en eslabones alargados con cintura; en las cadenas simples el eslabon se pasa por
el extremo del anterior y se dobla; en las cadenas dobles, cada eslabon nuevo
se pasa por dos de los anteriores®’.

Son similares, aunque estan mas maltrechos, los tres trozos de cadena de
plata unidos a un aro de Charilla (CE/DA02789/29) y otro trozo de 26,5 mm de
longitud, del mismo hallazgo, del que cuelga un cascabel (CE/DA02789/28).
Hay una cadena de igual tipo entre las asas de la cantimplora o esenciero de
plata encontrada en Albarracin (Museo Provincial de Teruel 00629) que se data
entre 1045 y 11033,

2.1.3. El anillo. Es de plata; pesa aproximadamente 2,3 g. El aro es de
cinta (ancho 5 mm, grosor 0,5 mm) de seccion rectangular; en un extremo
tiene un engrosamiento central con incisiones paralelas y dos filas de marcas
triangulares en el otro. Forma un circulo incompleto (o interior 18 mm) y esta
soldado a la base de una caja troncoconica casi circular (ejes 17 x 14 mm) con
hueco para engastar una piedra, hoy perdida; los ejes de la boca miden 13 x 10
mm. Para decorar el lateral de la caja (altura 8 mm) se han superpuesto cerca de
la base trece circulos tangentes formados con alambre; no son iguales y oscilan
entre 3 y 4 mm ¢%.

La construccion con aro plano y la decoracion de circulos tienen gran
parecido con el anillo MAECO CE024192 del Cortijo de la Mora* y con uno
descubierto en Silves (Portugal)*.

2.1.4. Anillo con cabujon. Es de plata (D.03816) (Fig. 4); pesa 4,3 g. El
aro de cinta (ancho 5 mm, grosor 1,5 mm) estd compuesto por sicte filas de
alambre torso soldadas paralelas. Forma un circulo incompleto (@ interior 22
x 16 mm) soldado a la base de una caja troncoconica oval (ejes 21 x 18 mm;
altura del lateral 6 mm; ejes de la boca 14 x 12 mm). La caja estd decorada
con granulos: una fila va soldada a lo largo de la parte baja de la pared lateral
y sobre ella, en los extremos de los ejes, hay cuatro tridngulos equilateros de 5

37 <https://www.kortejewelry.com/loop-in-loop-chains> [consultado 23.06.2019]

3% ALMAGRO BASCH, Martin: “Una joya singular del Reino Moro de Albarracin”, Teruel
37, 1967, pp. 5-14. <http://museo.deteruel.es/museoprovincial/wp-content/uploads/ceres/Al-
Andalus/00629-Esenciero.pdf> [consultado 01.08.2019]

3 LABARTA: A4nillos, op. cit. n° 51.
O LABARTA: A4nillos, op. cit. n° 41.
‘' LABARTA: 4nillos, op. cit.n°79.

Revista de Estudios Extremerios, 2019, Tomo LXXV, N.° IIT 1.S.S.N.: 0210-2854



794 ANA LABARTA

mm de lado. Alojaba un cabujon que ahora esta suelto; el escaso grosor de éste
hace suponer que la caja del anillo llevaria algiin material de relleno sobre el
que apoyaba la piedra*.

El engaste es de pasta vitrea azul oscuro; ahora esta muy degradada y
presenta burbujas e irisaciones. Tiene la base plana de forma oval; mide 13 x
11 x 5 mm de grosor maximo; pesa 1,6 g.

El aro de este anillo es como el de MAECO CE024196 del Cortijo de la
Mora*; la decoracion, como en el MAECO CE024200, de igual procedencia®.
Aro y decoracion coinciden con los del anillo 5284 de la coleccion PRASA® y
los del anillo de oro CE05043 del Museo de Cadiz*.

Los anillos de época emiral que se han conservado son totalmente me-
talicos con un sello inscrito en negativo. A partir del califato cordobés llevan
una caja para engaste, que aloja una piedra con inscripcion en negativo o, con
mucha mayor frecuencia, un cabujon de vidrio transparente sin in