Manuel Pacheco o el imperfecto canto del cisne

Un cygne qui s'était évadé de sa cage,

el de ses pieds palmés frottant le pavé sec,

sur le sol raboteux trainait son blanc plumage.
Prés d'un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec
baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,
et disait, le coeur plein de son beau lac natal:
«Bau, quand donc pleuvras-tu? quand tonneras-tu, foudre?»
Aussi devant ce Louvre une image m’opprime:

Je pense a mon grand cygne, avec ses gestes fous,
comme les exilés, ridicule et sublime,

et puis rongé d'un désir sans tréve! et puis a vous,

..................................................

Charles BAUDELAIRE.

Corren tiempos voraces. La celeridad con que se suceden es
garantia de corta vida literaria para la legion de estetas de viejo
cufio que oponen sus trinos, sospechosamente repetidos, al des-
dén y a la conmiseracién de los escasos lectores que en Extrema-
dura son. Aprovechemos su vanidoso reinado y el silencio que
Manuel Pacheco les inspira para estudiarlo desde el punto de
vista de la modernidad que todos reclaman. Sélo el acercamiento
a la obra del poeta desde este dngulo revelard la medida exacta
de sus logros y de sus limitaciones poéticas, presentidas siempre,
pero jamds explicadas. Porque es M. Pacheco quien mejor traduce
la llamada de la poesia moderna en un medio culturalmente muerto
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y refleja, por tanto, en su produccién las dificultades y la imposi-
bilidad de encarnarla en muchos casos. Considérese este trabajo
como un esbozo de estudios mas completos que iluminarén este
presentimiento.

Sociedad agraria y pastoril, se ha prestado la extremefia al desin-
terés por la literatura y por quienes la cultivan. Victima del sub-
desarrollo econémico y de la indigencia social, ha generado como
expresién literaria la de una poesia costumbrista, cercana a la
estética de las coplillas populares.

El éxito de Chamizo y de Gabriel y Galén, que siguen acapa-
rando las escasas ventas de libros de poesia que tienen lugar en
Extremadura, muestra a las claras el imposible advenimtento por
cauces normales de la modernidad en las artes extremefias. Serd
su asentamiento un devenir de hechos traumaticos y de paradojas.
Sélo asi puede explicarse la contradiccion aparente que resulta de
la existencia de una sociedad anclada en siglos de ignorancia,
dinamitada en sus raices culturales por un progreso que asimila
mal, pero que engendra promociones de poetas con un discurso
muy elaborado, resultando algunos de interés incontestable.

No podriamos entender la poesia de M. Pacheco, con sus
vacilaciones, sin referencias, por elementales que éstas sean, a su
vida. Se ha repetido en casi todos sus libros una autobiografia que
Pacheco gusta de repetir. Se trata, en realidad, de una enumera-
cién de oficios por los que ha pasado el poeta y una sucesién
—corta— de autores a los que agradece influencia. A todo ello
hemos de unir a nuestra consideracion el hecho de que el poeta
ha salido de la ciudad de Badajoz en contadas ocasiones, habre-
mos de concluir que sus influencias han sido maés leidas que vivi-
das y, a su vez, deformadas por una interpretacion excesivamente
personal, sin ayuda alguna del ambiente. Su formacién intelectual
no debe nada a las instituciones oficiales y no sin cierta irrespon-
sabilidad se ha loado por parte de sus criticos el aspecto autodi-
dacta de ella. Sin embargo, representa esto una de las mayores
dificultades para estudiar y clasificar su obra. Ciertamente tiene
Pacheco a gloria, con justificacion personal sobrada, su autodidac-
tismo, pero resulta forzoso para el critico considerar esta circuns-
tancia como advertencia previa, ya que no tardarédn en presentarse
las contradicciones propias al poeta autodidacta. Asi pues, el dis-
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curso que con terquedad se reproduce en la solapa de sus libros
no nos interesa tanto como actualizaciéon del mito del self made
man cuanto segtn las posibles lagunas estilisticas que de él pudie-
ran desprenderse.

En cualquier caso Pacheco tuvo ocasién de frecuentar a la
élite intelectual del Badajoz de los cincuenta (1), el profesor Alzi-
na conformé sus gustos, su trabajo en la Biblioteca Pablica de
Badajoz seria determinante pues le pondria en contacto con la
literatura universal, mantuvo correspondencia con escritores de la
personalidad de Espriu, Celaya, Diego, Cela, etc. Esto lo aleja, en
cierto modo, del tépico poeta autodidacta.

En suma, M. Pacheco no gozé en sus aios de formacién de un
ambiente favorable ni tampoco de una base cultural que hubiera
podido catapultarle al universo de la vanguardia. Sus logros son,
sin embargo, estimables y la profundizacion en la dicotomia tradi-
cion/vanguardia tal como se presenta en su obra ayudara a cono-
cer la soledad y las caidas de un corredor de fondo de nuestra
cultura mds reciente, encarnaciéon auténtica de las contradicciones
de la poesia extremeiia de las ultimas décadas.

Il
La Tradicién: exigencia externa insoslayable.

Pacheco reconoce que, desde sus primeros versos, gusté de la
provocacion. Se servia de ella para la construccién literaria de un
mundo <azul» opuesto al del <Arcingel del cieno». No era,
lamentablemente, del gusto de la sociedad pacense de 1952 (afio
en que publica Ausencia de mis manos) que, cerrada sobre si mis-
ma, conserva el modelo estético que habian impuesto una década
atrds revistas como Escorial y Garcilaso. En efecto, a pesar de que
habian pasado més de diez afnos desde que aparecieron Hijos de
laira y Oscura noticia, las revistas donde los poetas extremefios
tenian oportunidad de publicar (Gévora, Alor) «desconocian» la
poesia social que ya en esa fecha habia dado a la luz obras de
entidad. Eran revistas en las que primaba el apego a las formas
clasicas, un intimismo hueco y un misticismo grandilocuente,
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Pacheco, protegido por familias que tenian a bien la préctica del
mecenazgo, lo sabia. Por ello, pese a su gusto por el versilibrismo,
reconoce el poeta en una entrevista radiofénica, que en el mo-
mento de aparicién de su primer libro Ausencia de mis manos (1949)
le advirtieron «de haber empezado la casa por el tejado porque,
debido a mi gran sentido de la musica —dice el escritor—, rompia
el ritmo creando uno nuevo, decian que la poesia libre es mas
facil que la poesia basada en la rima, sin embargo considero que
esto es una muleta que puede convertir al poema en artesania
pura. El verso libre obliga a basarse exclusivamente en el sentido
del ritmo (...) Yo no sabia lo que era un soneto o, mejor dicho,
habia leido muchos sonetos sin que supiera el nombre por el que
se conocia esa estrofa (...) Valero me dijo: —No tienes sonetos
entre estos poemas. ~Qué es un soneto?— le repliqué. Me lo
explicé y a la semana siguiente le llevé un montén de sonetos (2.
La comodidad con la que escribe cifiiéndose a las formas poéticas
tradicionales se manifiesta en toda su obra. Asi, Los Caballos de
alba es un libro hecho a base de sonetos, quintillas y décimas;
exactamente lo que le pidieron. Probablemente fue para Pacheco
una estupenda ocasién de retarse a si mismo, de comprobar su
dominio sobre la fuerza poética de la que se sentia poseido some-
tiéndola a los requerimientos de la forma preestablecida. Afios
més tarde, en sus Isonetos del otro loco (1969), poemas extrafios
e inteligentes, mantiene con maestria la estructura formal subvir-
tiendo su consideracién tradicional mediante el juego con las
palabras y el de éstas entre si.

No siente desprecio alguno por las estrofas y cénones de la
tradicion literaria, pero tampoco los venera. Cree que el romance
es una forma menor (2) pero de gran fuerza expresiva. De hecho,
son sus romances las composiciones que han alcanzado mayor
popularidad y se puede afirmar que los ha prodigado en los ulti-
mos afios con alegria excesiva. Ha 'querido crear con ellos una
poesia de circunstancias por la que empieza a pagar una factura
demasiado gravosa. No le falta razén a la critica cuando lamenta
que el poeta, contrariamente a lo que de sus facultades cabria es-
perar, sitia demasiado bajo el listén de sus exigencias estaticas en
aras a una inmediatez que en ningtn caso lo justifica.

El tratamiento del tema del amor se inscribe en la corriente
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tradicional espaiiola, sobre todo en los libros de su primera época
en los que los recuerdos lorquianos se manifiestan con gran fuerza.
Baste recordar los «<Nocturnos> incluidos en Los caballos del alba
asi como la Danza rituol del fuego: <Y la blanca gitana era un
clavel mojado por una puiialada. iQue no! /Que no era una gitana/
era un parpado levantado/ para mirar la flor de las navajas. / La
cueva era un silencio mordido por las llamas / y las teclas heridas
del piano eran pulpos de guata, / agujas de alacranas que busca-
ban la voz de la gitana. / Y él estaba en el agua, / él estaba con
ella en el camino besando su garganta. ; Las chumberas crecian
desgarrando la luna/ y las aguas del Tajo templaban las navajas, |
y €l estaba tendido en el camino como un trozo de estatua/ el
espectro del aire se movia./ La luna verdaderamente lo mira-
ba» (3). Tema, vocablo, metiforas y ritmo remiten, como puede
observarse, la imaginacién del lector al Romancero gitano.

Tambien pertenece a la tradicién literaria espafiola la tenden-
cia a la creacion de esperpentos, a la deformacién grosera de la
realidad resaltando de esta manera el lado poético de la existen-
cia. M. Pacheco, en su Diario de Laurentino Agaputa reclama para
su obra la herencia de esta tendencia. Sirva como muestra de ello
este pdrrafo, entresacado al azar «Mi tiesisimo pelo me llevé a la
superficie lunar, y de acuerdo con los movimientos estelares de la
Inhumanidad, yo, Agaputa y calvo y para la moral al uso de los
inmorales, llegué donde atin no han llegado ni los rojos ni los
blancos:

«(...) declaro bajo mi calva de honor que las lunares tienen be-
llisimas rajas en todas las partes de sus bellisimos cuerpos (...) en
la Luna se hace el amor levitando> (4). Pese a que algunos vieron
en este libro un fruto de estética surrealista asimilada por Pacheco,
nos parece entroncado en el lenguaje distorsionado del disparate
que se manifiesta ciclicamente en la literatura espafiola.

Ha cultivado, por otra parte, formas eminentemente populares
como los villancicos o las nanas, aunque con tratamiento temético
opuesto casi siempre al tradicional. Pacheco los construye a fuerza
de metéforas, de imagenes libres: <las ramas del vinagre/ quieren
al nifio/ y la tarde se llena/ de alfilerillos./ La virgen canta/ —Duér-
mete nifio mio/ Jazmin del alma. / Un bisonte de ortigas viene
mugiendo./ La Luna tiene sangre, la Virgen miedo. / Mi pajarillo
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blanco.; Caracolas de acacias para tu nido» (5). La tradicién pasa-
da por el tamiz de los poetas del grupo del 27, ecos demasiado
evidentes.

Probablemente sea la técnica de la letania, en simbiosis con la
facilidad del poeta para el uso de la metafora la que le haya dado
una personalidad literaria més definida (recuéidense poemas como
«Qué propio» P. T. «Las cruces de la Cruz»> P. T. «<Ser poeta>
P.T. <El evangelio de Mateo» E. C. «Letanias a mi corazén»,
etc.) (6).

I

El dilema del cisne.

Hemos querido enfrentar la figura de Pacheco a la del Cisne
de Las flores del mal, porque estamos convencidos de que el poeta
extremefio encarna en su propia vida el destino dilemético que
Baudelaire reservaba al poeta moderno. Y lo hace no solamente
desde el punto de vista estético (con logros y limitaciones que
estudiaremos més adelante) sino también desde una visién estric-
tamente politica.

A decir verdad, la imagen del poeta moderno, con su vocacién
y tragedia inherente a ella, no ha dejado de rehacerse desde la
segunda mitad del siglo pasado. Huidas hacia adelante en el este-
ticismo a ultranza o el inutil, por lo literario, chapoteo en el barro
han ido salvando a quienes cantan las dificultades de la lirica en
tiempos sombrios, pero el mito del cisne como imagen del poeta
contemporédneo no ha perdido fuerza. Quedan de la fabula las
palabras proféticas de nuestro contemporédneo «mon grand cygne,
avec ses gestes fous, comme les exilés, ridicule et sublime, et ron-
gé d'un désir sans trévels. La conciencia de extrafiamiento, de
Exilio se convierte en piedra de toque del poeta moderno. Para
criticos como Hugo Friedrich, la modernidad se manifiesta en «la
confusion et le désarroi qu'elle apporte: étre tourmenté jusqu’a la
névrose par ce besoin d'échapper au réel, mais aussi étre impui-
ssant a créer une transcendance, a croire & une transcendance
qui ait une signification. Elle conduit donc le poéte a une dyna-
mique de tensions irrésolues» (7). Respondiendo M. Pacheco al
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desarraigo del poeta en un mundo que le cuesta admitir, no es, sin
embargo, esta interpretacién del poema de Baudelaire la que maés
se ajusta a la modernidad a la que nuestro poeta responde con
mayor exactitud. Las "interpretaciones enfrentadas del Cygne han
evidenciado la amplitud del pensamiento artistico de Baudelaire
que no se agota con la opinién de los que ven en este poema un
manifiesto de la poesia del «art pour I'art>. Hemos de admitir, por
tanto, que las diferentes lecturas, formuladas con rigor cientifico,
son complementarias. Asi, explica Biermann el poema desde el
contexto social en el que fue escrito y a partir de la dedicatoria
que lo encabeza (a V. Hugo exilado): «Wenn Baudelaire im Jahre
1859/60 ein Gedicht, das das Thema des Exils im Kontext der
Verdnderungen der franzésischen Metropole darstellt dem Emi-
granten Hugo dediziert, so offenbart diese Geste nicht nur poli-
tischen Mut (...) sondernc sie darf dariiberthinaus als in Akt der
«fidélité» des Jiingeren gegeniiber dem namhaftesten Vertreter der
Generation des <romantisme social> gewertet werdcn» (8) Tras el
anélisis textual y las interpretaciones histéricas que del poema se
han hecho deduce Biermann que Baudelaire abandona el mito
del cisne roméntico para construir con la misma imagen uno nue-
vo «so versucht das lyrische Ich von Le Cygne aus disparaten
Fragmenten einen neuen Mythos zu konstruiren, der seine Begriin-
dung und Motivierung zugleich aus der Identitit des Subjekts. der
verdnderten sozialen und politischen Umwelt und uus der kultu-
rellen Tradition erhélt> (9) Considera esta interpretacién que el
repliegue del poeta moderno sobre si mismo y su memoria sirve
de manera dialéctica para reproducir la realidad a partir del indi-
viduo. Se trata mas de una profundizacién en el conocimiento de
la realidad que una huida de ésta. La tensién entre estas dos
concepciones de la poesia moderna perdura en la obra de los
poetas mas recientes, pero no es menos cierto que el «Exilio» de
quien se siente destinado a mundos menos sérdidos que el de la
vida real es permanente piedra de toque de modernidad, siendo
mds accidental la solucién que cada poeta pretenda para resolver
esa contradiccién insoluble.

Pacheco revela muy pronto su condicién indigente de poeta
entre referencias de absoluta contemporaneidad <situadme si
queréis en el Sur del agua, / en el extracto a cisne perseguido» (el
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subrayado es nuestro) (10) y retoma el mito del animal divino
expulsado del paraiso. Considérase, pues, llamado a una empresa
distinta de la del resto de los mortales, pero, consciente de que el
mundo de las palabras no coincide con el de la realidad, recorre
entonces los caminos del Suefio, condenado a nadar desde el prin-
cipio entre lo sublime de su condicién y su grotesco porte en un
medio que no es el suyo: <ser poeta es estar coutinuamente gol-
peado por el Arcangel Negro de la Realidad y el Arcangel Azul
del Suefio» (11). El artista con la sola arma de las palabras que
oponer a un mundo en exceso feo, ante un dilema que, sin embar-
g0, Pacheco quiere resolver con prontitud <levantando el muro de
la rebeldia del hombre en la lucha de la Rosa y de la Llama» (12)
movido por un impulso humanista, el mismo que le lleva a escri-
bir Poetas: <El hombre es lo que importa» (13), pensamiento que
convierte en una resolucién vital y por el que en los ultimos
afios sacrifica lo mejor de su poesia en aras de la inmediatez. Y es
que la contradiccién no puede resolverse planteandola en términos
meramente éticos ya que el poeta <baudelairiano» sabe de su
salvacion a través de la materia artistica de las palabras, indepen-
dientemente de las posiciones interpretativas que de la misién del
poeta se tengan. Este presupuesto fundamental no es tenido en
cuenta con la asiduidad debida por M. Pacheco, lo que resulta
lamentable en no pocas ocasiones, aunque también en este aspec-
to se nos revela el poeta como contradiccién encarnada que pare-
ce su caracteristica més permanente. Asi, en los poemarios que
merecerian con mayor justeza el calificativo <social> elabora
Pacheco el universo de los suefios a través de una complicada red
de sinestesias, continuas metéforas y un coqueteo fructifero y
salvador con las técnicas surrealistas.

El desaliento ante el trabajo que el rigor intelectual exige, la
comodidad, cuando no la conveniencia de criticos y autores, han
ignorado estas profundas contradicciones en la obra del escritor
oliventino. Consecuencia de ello es el desconocimiento de sus
mejores libros por parte del publico lector tras la caida en desgra-
cia, desde los puntos de vista critico y editorial, de la llamada
poesia social, pues, considerado Pacheco entre los epigonos de
dicho movimiento poético, no quedaba sino hundirlo en el limbo
del olvido, Los que, por el contrario, vieron en ¢l un representante
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del surrealismo en las letras extremefias se vieron en la necesidad
de callar su peligrosa inclinacién al prosaismo, el recurso a lo facil
de sus tltimas obras, condenando su figura, de este modo, tam-
bién al silencio.

Las reducciones tan simplificadoras de una obra como la de
Pacheco se revelan como algo incompleto y falso. Se habra de
encarar el estudio de la obra de Pacheco, por tanto, desde presu-
puestos distintos al que se basa en el rastreo de influencias o en
el siempre dificil encasillamiento de las escuelas literarias. Asi, a
pesar de la aproximacién temética que Raquel Manzano lleva a
cabo en su libro La poesia de Manuel Pacheco (14), esté atin por
hacer un estudio de las <metaforas obsesivas» (15) que revelaria
la reelaboracién continua que el poeta ha efectuado de temas e
imagenes. ejes sobre los que se ha construido su obra. Asi, la
musica (véase el prélogo de M. Pecellin a la antologia Los azules
sonidos de la miisica (16), la sinestesia como obsesion literaria, la
contemplacién descuidada del sexo (tema siempre reinventado a
partir de la palabra <mnchacha») el agua, el trabajo del hombre
(interesante avance de R. Manzano (17), etc.).

El tratamiento de estas obsesiones le obligan a trabajar el len-
guaije, a moldearlo, como unica escapatoria al dilema ante el que
le sitiia su vocacién de modernidad. Sus limitaciones y renuncias
impide que la realice en su integridad.

v

Insatisfecha tentacién de las vanguardias.

En su estudio La poesia..., R. Manzano cita a un Pacheco que
parece reclamarse heredero de la escuela surrealista (18). M. Pece-
llin, en su libro Literatura en Extremadura 1II (19) se apoya en co-
mentarios aparecidos en la prensa para subrayar el caréicter surrea-
lista de Pacheco. Sin embargo, poco pueden avanzar los estudios
del poeta si no se pone en cuestion el pretendido vinculo de su
obra con este movimiento artistico. De la lectura de los libros del
poeta que mas parecen deberle al surrealismo se desprende el
reconocimiento de un talento fuera de toda duda para la asocia-
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cién libre de imagenes, pero dificilmente se encuentran en estos
libros rasgos tipicamente surrealistas. No existen en sus obras
temas como el del «umbral prohibido», lo maravilloso, el fetichis-
mo como fuente de lo sacro, el juego, etc. Otros, inequivocamente
modernos, por los que Pacheco se siente irremediablemente atrai-
do reciben un tratamiento radicalmente distinto al que les dispen-
saron los poetas del surrealismo francés, asi, segtin Robert Bréchon:
<le surréalisme (...) est épris de tout ce qui est typiquement con-
temporain et quotidien. Lui qui récuse la civilisation industrielle,
exalte les lieux qu'elle a créés et peuplés. Une de ses propositions
les plus originales et les plus fécondes est celle d'une mythologie
de la grande ville moderne (...) On dit que le mythe moderne de
la vie urbaine avait été créé par l'expressionisme allemand. Mais
il en exprime I'horreur, alors que le surréalisme en dégage le mer-
veilleux» (20). Una lectura ligera de Poesia en la Tierra convence
al lector de la lejania que Pacheco mantiene respecto a «la luz
surrealista» y «maravillosa» de la ciudad. Segtin R. Manzano, <la
ciudad esta vista muchas veces como ente negativo, creacién hu-
mana errénea, acumuladora de los fallos de una civilizacién equi-
vocada y, en definitiva, hostil> (21)

Tampoco es la concepcion pachequiana de la belleza, hecha
a la medida del hombre, la que preconizan los surrealistas, «le
surréalisme refuse I'idée d'une beauté définie, entiérement saisissa-
ble, rassurante parce qu'a I'image et a la mesure de I'homme>» (22).
En El cine y otros poemas encontramos al Pacheco maés entregado
a la técnica de la escritura automatica. Su fascinacién por el cine
€s, por otra parte, un punto de encuentro con los padres del
surrealismo, pero incluso en ese libro donde los hallazgos meta-
féricos son impresionantes cae Pacheco en el prosaismo espiritual
al describir tramas de peliculas. Olvidese el lector de ese punto
medio entre la percepcién real de las cosas y la abstraccién abso-
luta que buscaron con ahinco los surrealistas.

Probablemente el rasgo més definitorio de la personalidad lite-
raria de Pacheco sea ese equilibrio inestable y muchas veces roto
entre el juego imaginario con las palabras y las llamadas de una
realidad que quiere cambiar a golpes de poesia. Esta ha sido su
condena y la imposicién del destino. Parece que el surrealismo
como técnica reducida a cuatro operaciones poéticas ha llegado a
Pacheco no directamente de lecturas més o menos influyentes
sino de la mano de los escritores del 27 y de César Vallejo,
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El libro de los insonetos lo emparenta con los intentos del crea-
cionismo y a otras tentativas innovadoras que, inexplicablemente,
no ha desarrolladc. Lamentamos que el libro no ha sido difundido
como merecia, pero basta culquiera de sus insonetos para mostrar
un Pacheco ir6nico, alquimista y plenamente modemo: «Galsi-
ducificando el abanico; arpadulaba el plasma del sonido/ y un
laxante a un espiritu estrefiido/ musicaliza un 1uisefior su pico//
Natademente labia un gusto rico/ que sabe a tulipan de olor vesti-
do/ y un piano de crema derretido/ modulaba el aroma de su hoci-
co// Y los damos y damas extasiados/ limpiadamente blancos y
azulados/ dormian dulcemente en sus sillones// Coloreaba el viento
una centella/ y en la luz del violin quedo la huella/ de los bellos
mufiecos dormilones» (23). El poeta podria haber profundizado en
esa linea de estudio y juego con las palabras, de las que no hu-
biera tardado en ser amo y sefior. Su paseo por las vanguardias
ha sido, sin embargo, el que un escritor formado por sus propios
medios y en la Extremadura de la posguerra podia dar, asimilando
técnicas e ideas, pero con la rémora de una tradicion en muchos
casos més vital que literaria. La falta de mesura a la que este equi-
librismo le lleva deja al descubierto, junta a la sublime intuicién
de sus poemas, la realidad descarnada de sus carencias.

SANTIAGO MENDEZ RUIZ

Licenciado en Filologia Francesa. Agregado de Bachillerato
en el Instituto «Mixto mim. 1> de Badajoz.
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1983 en el programa que dirigia Fernando Le6n en Radio Popular con el nombre
«Callejon del gato».

(3) M. Pacheco: Los caballos del Alba. Madrid, 1954.

(4 M. Pacheco: Diario de Laurentino Agapito Agaputa. Barcelona, 1981. Pg. 99.

(5) M. Pacheco: Poesia en la tierra. Madrid. 1973. Pég. 64.

(6) Hemos mantenido las abreviaturas de sus libros que R. Manzano utiliza
en su libro sobre Pacheco. P. T. Poesia en la tierra. E. C. El cine y ofros poemas.

(7) Trad.: <la confusién y el desarraigo que aporta: ser atormentado hasta la
neurosis por ese deseo de escapar a lo real, pero también ser importante para crear
una trascendencia para creer en una transcendencia que tenga una significacién.
Conduce pues al poeta a una dindmica de tensiones irresolutas>. Hugo Friedrich:
Structure de la poésie moderne. Paris. 1976. Pag. 59.

(8) Trad,; «Cuando Baudelaire dedica en el afio 1859-60 un poema que expo-
ne el tema del exilio en el contexto de los cambios de la metrépoli francesa a]
emigrante Hugo, este gesto revela no sélo valor politico, sino ademés puede valo-
rarse como acto de ‘fidélite’ del més joven hacia el representante més importante
de la generacién del ‘romantisme social’.» Karlheinrich Biermann: <Baudelaires La
Cygne und die Tradition der Paris-Lyrik seit 1830» in Lendemains 6: Berlin. 1977,
Pégina 91.

(9) Trad,, «...asi el yo lirico de Le Cygne intenita construir de fragmentos dis-
pares un nuevo mito que recibe su fundamento y motivacién simultdineamente de
la indentidad del sujeto, del medio social y politico transformado y de la tradi-
ci6n cultural.» Karlheinrich Biermann: <Baudelaires La Cygne. Op. cit. Pag. 105

(10) M. Pacheco: El emblema del sueiio. Bilbao. 1972. Pé4g. 11.

(11) M. Pacheco: Poesia... Op. cit. Pag, 47.

(12) M. Pacheco: F. T. Op. cit. Pag. 47.

(13) M. Pacheco: P. T. Pég. 13,

(149 Raquel Manzano: Op. cit.

(15) Segin la terminologia empleada por Charles Mauron en su obra Des
métaphores obsédantes au mythe personnel. Introducction a la psychocritique. Paris,
1963.
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(16) M. Pacheco: Los azules sonidos de la miisica. Prologo de Manuel Pecellin
Lancharro. Badajoz. 1982. Pégs. 9-13.

(17) R. Manzano: La poesiu... Op. cit. Pégs. 98-102.

(18) R. Manzano: Op. cit. Pag. 120.

(19) M. Pecellin: Literatura en Extrcmadura, II. Badajoz, 1983. P4g. 84.

(20) Trad.: «el surrealismo (...) se apasiona por todo lo que es tipicamente
contemporéaneo y cotidiano. El, que rechaza la civilizacién industrial, exalta los
lugares que ésta ha creado y poblado. Una de sus maés originales y fecundas pro-
posiciones es la de una mitologia de la gran ciudad moderna (...) Se dice que el
mito moderno de la vida urbana habia sido creado por el expresionismo alemén.
Pero expresa su horror, mientras que el surrealismo extrae lo maravilloso.> Robert
Bréchon: Le surredlismc. Paris. 1971. Pags. 141-142.

21) R. Manzano: Ibid. P4g. 42.

(22) Trad,: <el surrealismo rechaza la idea de una belleza definidad, entera-
mente asible, tranquilizadora por ser a imagen y semejanza del hombre.« R. Bréc-
chon: Le surrealisme Op. cit. Pag. 182.

(23) M. Pacheco: incluido en la antologia Los azules... Op. cit. Pag. 74.



