La ermita de los Mértires de Casar de Caceres

En las afueras de Casar de Céceres, junto al cementerio, se en-
cuentra la ermita de los Martires. Sencilla, popular y de dimensio-
nes reducidas. Presenta en planta una sola nave rectangular sin
cabera, destacando el presbiterio mediante un simple escalén y
mayor elevacién de la cubierta. Esta se dispone a dos aguas y se
refuerza por tres arcos apuntados construidos con dovelas de gra-
nito, que se acusan al exterior por sencillos contrafuertes. La igle-
sia estd precedida de un pértico en el que se abren dos arcos re-
bajados - muy reconstruidos—, y se evidencia la existencia de un
tercer arco hoy cegado por la dependencia de ermitafio en él cons-
truida. En el lateral aparece otro vano de idéntica factura. Un
banco pétreo corre el muro del fondo donde se abre un medio
punto de grandes dovelas de canteria que da acceso a la nave.
La ermita que ha sufrido diversas transformaciones se presenta en-
calada en su anterior. La iglesia ha sido enlucida en una imitacion
de sillares y ha sustituido su antigua cubierta de madera por un
forjado de reciente y moderna construccién. (Lam. 1).

Debi6 edificarse este conjunto en el siglo xvi. Los documentos
mAs antiguos hacen relacién al afio 1578 en que comienza el pri-
mer libro conservado de la cofradia (1). En este afio el sefior visi-
tador manda al mayordomo que: <haga hacer en la dicha ermita
dos altares y la reteje» (2); desde éste momento los libros referi-
réan diversos gastos de reparaciones: correr tejados, esquilén, ce-
rrajeria, suelos, altares, etc., que no merecen ser detallados en este
trabajo.

El pértico se construy6 a finales de siglo, los mandamientos
ordenados por el licenciado Lorenzo Gonzélez en la visita de 1597,
hablan de su construccién a costa de los 3.740 maravedies que
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dejase Maria Hernédndez, mujer de Juan Martin Ollero, «para hazer
vn portal delante de la puerta mayor con dos pilares» (3).

La ermita mantiene desdeel primer momento de suconstruccién
un culto activo. La cofradia potencié la devocién a la Virgen del
Consuelo, a los martires San Fabién y San Sebastian, imagenes
que se venerarian en el altar mayor; San Marcos y San Lézaro
fueron también venerados en sus respectivos altares situados en la
nave. Al inventario de bienes de 1733 debemos esta relacién si-
tuacional de retablos (4). Estos altares deben ser los mencionados
en la visita y cuentas de 1578 (5). Los retablos han desaparecido
por haber sido victimas de no pocos retoques y sustituciones, al-
gunos de ellos ya mencionados a principios del siglo xvim (6). El
retablo mayor que hoy podemos contemplar es obra reciente de
los talleres de Escultura Religiosa Tena, de Valencia. Los laterales
tampoco han llegado hasta nosotros. Las imagenes fueron tam-
bién muy retocadas. Aparecen afeadas por repintes inexpertos, al
que tampoco escap6 la pintura de San Marcos, que hemos de iden-
tificar como San Lucas por el toro que lleva por atributo, horri-
blemente deformada por la restauracién que hiciera A. L. Barrera
el 18 de Octubre de 1968. El cuadro de San Lézaro fue sustituido
por otro de Animas. (Lam. 2).

La més antigua imagen conservada es la de San Fabian. En la
visita de 1578 refiere un mandamiento lo siguiente: <otro si mando
al mayordomo que al presente es de la dicha ermita haga azer
vna imagen de San Fabidn de bulto que sea buena e la haga en-
tera e los dos o tres pedazos de santos que estan en ella sea aten-
to que conviene de adegentar que lo cumpla dentro de tres
meses con pena de dos ducados y se renuebe San Sebastién y
ambos se pongan en la caxa del retablo» (7). El entallador Santi-
llana debi6 ser el autor de esta imagen, pues a ¢l vienen referidos
pagos en 1572 y 1580 en la siguiente forma: «Dio de gasto el
dicho mayordomo con mill y trecientos e noventa y ocho marave-
dies que pago a Santillana para el Santo»; a la segunda fecha
corresponde el finiquito: <Dio de gasto el dicho mayordomo con
dos mill y tregientos e doze maravedies que pago a Santillana
para la ymagen con que se le acabo de pagar» (8).

San Fabian —Papa martirizado en tiempos de Decio—, aparece
representado con los atributos episcopales; alba, copa pluvial,
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mitra, baculo y en actitud de bendecir. La escultura resulta estéti-
tica, mal proporcionada e inexpresiva, pese a que el escultor traté
de infundir a la figura algiin movimiento con el revoloteo del man-
to al cruzarse por delante y al doblar levemente la rodilla izquier-
da (1am. 3).

La imagen de San Sebastién es con mucho la més polémica
desde el punto de vista documental; la primera noticia que tene-
mos de ella —aparte de la renovacién sugerida en la visita de
1578— data de 1605: el 27 de Abril de este afio, el visitador, Fray
Martin de Bivanco, ordenaba lo siguiente: «Otro si por quanto en
la hermita de San Sebastian esta el santo muy indecente y disfigu-
rado, mando su merced al mayordomo que al ora presente es de
la dicha ermita haga vn San Sebastian de el alcange que la dicha
hermita tiene e si algo faltare lo preste la hermita de sefior santia-
go y lo cumplan los dichos mayordomos so pena de dos ducados.»
Una noticia marginal especifica todavia més: «y una tabla vieja
sin figura que esta en el altar a la mano yzquierda, sin figura, se
quite y la imagen de San Sebastian se encargue a Pedro de Paz,
vecino de Alcéntara» (9). Se pens6 en Pedro de Paz(10) como
escultor idéneo para que hiciese la imagen que no llegaria a rea-
lizar. No sabemos qué razones llevaron a desistir de esta idea, lo
cierto es que el 21 de Diciembre de 1608 se escritura ante Juan
Alonso Pablos, escribano de Casar de Céaceres, el contrato con el
escultor Tomés de la Huerta, quien se comprometeria para hacer
la imagen en los siguientes términos: <otorgo y conozco que me
obligo De hazer vna ymagen De sefior san sebastian con sus sae-
tas y madero la qual tenga de hazer De madera seca de nogal que
tenga vara y media de alto y su peana el qual tengo de dar i aca-
bar a contento de maestros que para el dia de los santos martires
del afio venidero de mill e seiscientos e nueue puesto en la her-
mita de los martires de este dicho lugar del casar a que se me a
de dar veinte y tres ducados, la mitad pagados oi dia de la fecha
de esta y la otra mitad para el dicho dia de los martires del dicho
afio De seisgientos e nueve» (11). La imagen que hoy podemos
contemplar dista tanto estilisticamente de la manera de hacer de
Tomas de la Huerta, sobre todo, en el retablo mayor de la iglesia
parroquial (12) que forzosamente nos llevé a rechazar como autor
a este escultor. La rebusca archivistica vino a confirmar nuestras
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sospechas al encontrar en las cuentas de la cofradia de 1609
los pagos de esta imagen referidos a Pedro de la Quadra Rios:
«Dio por descargo nueve mill y ochocientos y ochenta marauedis
que gasto en hazer vna figura de escultura de sefior sant sevastian
que hizo pedro de la quadra, escultor, en ocho mill y seiscientos
y doze maravedis» (13). Desconocemos las razones que indujesen
a cambiar nuevamente de escultor. Pedro de la Quadra hizo la
imagen por el mismo precio estipulado con Tomas de la Huerta
(23 ducados = 8.602 maravedies). Las razones no fueron por tanto
de orden econémico, habria que pensar en el excesivo trabajo que
Tomaés de la Huerta tiene en estos momentos (14).

San Sebastian es representado en la figura de un joven adoles-
cente, semidesnudo, asido a un arbol y erizado de flechas, siguien-
do la descripcién de su martirio, tal como lo relata la Passio Am-
brosiana y después recoge la tradicion. El santo, asido con ambas
manos al véstago del 4rbol, se apoya en la pierna izquierda —fir-
memente hincada en el suelo- y, aunque adelanta ligeramente la
derecha, al doblarla por la rodilla, no consigue con ello ningtin
desequilibrio, al contrario, la imagen continta estética, falta de
movimiento natural y ello se debe a que toda la figura aparece
incurvada hacia su derecha: cabeza y lineas horizontales de los
hombros y caderas tienden a dirigirse hacia el mismo lado. Los
contornos se hacen sencillos y libres de contrastes, lo que viene a
acentuar todavia mas su estatismo, falta de expresividad y cierta
morbidez. La anatomia presenta suaves altibajos, tratada con ma-
yor naturalismo en las piernas y endureci a en los rasgos faciales,
Su realismo dista mucho de la estatuaria renacentista; muy lejos
estd de la serenidad majestuosa y claridad compositiva de Dona-
tello; de la tensién, vehemencia, espiritu atormentado y belleza
anatémica de Miguel Angel; de las posturas inestables, escorzos
enrevesados y espontaneidad del San Sebastian de Berruguete; le-
jos estd también de la gigantesca corporeidad del de Juan de Juni;
del delicado y donatellesco modelado de Diego de Siloe. Méas pré-
ximo parece, por la forma de componer, del de Roque Balduque
en Arroyomolinos de Monténchez y en éste habriamos de buscar
una de las principales fuentes de inspiracién (lams. 4 y 5).

La imagen de Nuestra Sefiora del Consuelo preside la ermita.
Desconocemos datos documentales referidos a ella (15). Aparece
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Lémina 2. Cuadro de Animas.



Imagen de San Fabién

Lémina 3.



Imagen de San Sebastién de Pedro de la Quadra

Lémina 4.



Lémina 5. Imagen de San Sebastién de Roque Balduque.
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vestida con tinica y manto. Cubre sus manos con paiiuelo de
encaje. Lleva aureola y corona de plata. Solo el rostro queda des-
cubierto, mostrando casi las mismas facciones que la imagen de
San Sebastién: ojos grandes, marcados arcos superciliares, nariz
truncada, labios inexpresivos, mentén redondeado que la ponen
en relacién, si no con Santillana, al menos con escultor del mismo
momento (lam. 6).

El cuadro de San Marcos se menciona en las cuentas de 1704
<Yten treynta Reales que le dieron a don fausto por el quadro de
San Marcos en que entran cinquenta del bastidor y demas efec-
tos» (16). Carecemos de otros datos que nos permitan identificar
a este pintor del cuadro, y nada podemos decir de su manera de
pintar porque la injusta restauracién a que fue sometida nos lo
impide. Tampoco sabemos si el toro que lleva por atributo obede-
ce a restauraciones anteriores o a un cambio de cuadro y por tan-
to de evangelista.

La pintura de San Lazaro también ha desaparecido. Sufrié di-
versos repintes y retoques; en la visita de 1753 se dice: <hauiendo
reconocido Si Ilustrisima esta Hermita, mando que el retablo de
San Lézaro se retoque, de modo que quede con la devida decen-
cia, y asi, éste como el otro colateral en que estd San Marcos se
pongan segun y en la conformidad que los de la Hermita de San
Bartolomés (17). Una nota marginal a un mandamiento de la visi-
ta de 1758 menciona lo siguiente: «se retocé el retablo de San
Lazaro y se renové el quadro de San Marcos a expensas de devo-
tos afio de 1763» :Estard equivocada la nota? ;No se retocaria el
de San Marcos transforméndolo en San Lucas y se renovaria el de
San Lézaro, viniendo a ser sustituido por el de Animas?. Pensa-
mos que asi debi6 ocurrir.

JOSE MARIA TORRES PEREZ.



NOTAS

(1) Céceres, Archivo Diocesano. Casar de Céceres, Cofradia de Los Mértires,
Libro de Cuentas y de Visitas (1570-1639) nam. 79; (1639-1708) nim. 79 y (1738
1804) nim. 80. Desde ahora citaremos por el nimero del libro.

(2) Visita de 1579, libro nim. 78, fol. 10 vto.

(3) Mandamientos de la Visita de 1597, libro niim. 78, fol. 30 vto.

(4) «<Ynventario de Bienes y Alaxas que tiene la cofradia de los Santos Mér
tires: Tiene esta cofradia su hermita a extramuros deste lugar y en ella estan tre$
Altares en el principal que esta en su capilla mayor esta colocada en su rretablo la
Uirgen nuestra sefiora del consuelo y a su lado diestro el sefior san fauian y a]
siniestro el sefior san sevastian martires en dicho Retablo. Y en el cuerpo de la
hermita fuera de dicha capilla major esta el sefior san Marcos a la diestra en su Al-
tar pintado en su colateral y a la siniestra esta el sefior san lagaro colocado en su
rretablo antiguo de tablerillos.» Inventario de 1733, libro nim. 79, fol. 201.

(5) «Dio de gasto el dicho mayordomo en aderezar la hermita en vnos altares
contra la pared en ofigiales e peones piedra e canteros y otras cosas seis mill y
y tregientos e sesenta e nueve maravedies.*» Libro nim. 78, fol. 12 vto.

(6) El libro nim. 79 refiere cuentas para los afios 1704 y 1705: 1704. Al mar-
gen «rretablo*; «pago a alonsso duran de la mota nobecientos Reales y tres quar-
tillos que le pagaren a francisco bermexo y peones para asentar el rretablo.» Folio
109 vto. 1705 <«iten nobecientos Reales que pago a rroque de benauides por dorar
el rretablo.» Y a continuacién otra partida dice: «iten cinco rreales que pago a
mota por asentar el rretablo.» Cfr. fol., 111.

(7) Libro nam. 78, fol. 11.

(8) Libro nim. 78, fols. 13 vto. y 14.

(9) Céceres. Archivo Diocesano. Casar de Caceres, Libro de Visitas (1526-
1716) niim 116, fol. 178 vto. .

(10) Pedro de Paz es uno de los escultores més activos del siglo xvien
Extremadura. Puede confrontarse mi comunicacién al VI Congreso de Estudios
Extremefios (1979): Un claro seguidor de Roque Balduque: Pedro de Paz, escultor ex-
tremeiio drl siglo XVI. Céceres, (1981), pags. 301-309.

(11) Céceres. Archivo Histérico. Protocolo de Juan Alonso Pablos, Casar de
Céceres, 21 de Diciembre de 1608, Leg. 4094, foi. 304 vto,

(12) Sobre Toméas de la Huerta pueden consultarse: MARTIN GIL, T. La igle-
sia parroquial del Casar de Cdceres y su retablo mayor. Revista pE Estupios Exrae-
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mefos (1931), pég. 39 y ss; PULIDO Y PULIDO, T. Datos para la historia artistica
cacereiia. Céceres (1980) pags. 250-254; TORRES PEREZ, J. M. Una pintura de
Pedro de Cérdoba en el retablode la iglesia de Gata y su relacion con otra de Martin de
Vos grabada por Sadeler. En <Estudios dedicados a Carlos Callejo Serrano», Céce-
res (1979), pégs. 813-824 y Un claro seguidor de Roque Balduque: Pedro de Paz, es-
cultor extremeiio del siglo XVI. Cécere (1981) pégs. 301-309.

(13) Libro nam. 78, fol. 41 vto.

(14) En 1607 esta terminado el retablo de la iglesia del Casar, pues de 1608
son los dltimos pagos que le hace la iglesia. Cfr Libro de Visitas nam. 116, folio
221; hace también en este afio la imagen de San Bartolomé para la cofradia de
Casar segun refiere el protocolo de Juan Alonso Pablos, Casar de Céceres de 8 de
Diciembre de 1607, Leg. 4094, fol. 211; en 1608, hace la imagen de Nuestra Sefio-
ra del Rosario de Sierra de Fuentes (C4ceres). Archivo Histérico, Protocolo de Juan
Alonso Pablos, Casar de Céceres, 7 de Septiembre de 1608. Leg. 4094, fol. 189; en
1609 contrata la imagen del Cristo de la Cofradia de la Soledad de Céceres, (Cé-
ceres). Archivo Histérico. Protocolo de Juan Romero, Céceres,.27 de Mayo de 1309.
Leg. 4255, fols. 231-232,

(15) Son, sin embargo, frecuentes las referencias que a partir de 1617 se ha-
cen a los pagos de vestimenta para la imagen.

(16) Libro nam. 79, fol. 110; refieren también las cuentas de este afio otras
partidas en relacién con esta pintura del evangelista: <a Pedro de Urefia por el
trabaje del marco que hizo para San Marcos», y a <Juan Ximenez, cerrajero, para
clavos e hierro para el marco.»

(17) Libro nim. 80, fol. 31



